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DEBOCHALARDA MILLIY ADABIYOT NAZARIYASI
MUAMMOLARINING IFODASI

BbipakeHHe Tp06JIeM HAIlMOHAJIbHON TEOPUH JIMTEPATYPHI B IPEHCI0BUAX
The Representation of Issues in National Literary Theory in Prefaces

Bogijon To‘xliev,
TowOzrFA O‘zbek tili, adabiyoti va folklori instituti “Adabiyot nazariyasi va adabiy
hamkorlik” bo‘limi mudiri, filologiya fanlari doktori, pofessor

Annotasiya: Maqolada Alisher NAvoiyning “Debocha” asari alabiyot nazariyasining nodir
manbasi sifatida tadqiq etilgan. Ushbu tezis asardan olingan ayrim ko‘chirmalar hamda
ularning tahlili asosida isbotlangan. Debocha matnining ozi ham bevosita soz
san'atiningnodir namunasi ekaniga alohida urg‘u berilgan.

Tayanch tushunchalar: Debocha, Alisher Navoiy, adabiyot nazariyasi, so‘z san'ati.

AHHOmayusa: B cmamve paccmampusaemcsi npousgedenue Aauwepa Haeou «/Je6ouax
Kak pedKkull ucmo4Huk JaumepamypHoli meopuu. Te3uc nodkpensasiemcss aHAAU3OM
Hekomopblx ¢ppazmeHmos npouseedeHusi. Ocoboe sHUMaHuUe ydesasiemcsi momy akmy, 4mo
cam mekcm «/le6oxu» s184151emcst peOKUM NPUMepoM NPsIMo20 CA08€CHO20 UCKYCCMEd.

OnopHble cao8a: [le6oua, Anuwep Hagou, meopusi asumepamypbl, c108eCHOe UCKYCCMBO.

Abstract: The article examines Alisher Navoi's "Debocha” as a rare source of literary
theory. This thesis is substantiated on the basis of some excerpts from the work and their
analysis. Special emphasis is placed on the fact that the text of the Debocha itself is a rare
example of direct word art.

Ke ywords: Debocha, Alisher Navoi, literary theory, word art.

“Xazoyin ul-ma'oniy 1492-1498 yillarda tuzilgan. Uning birinchi devoni debocha bilan
boshlanadi. Undan oldinroq (1470-1480) tuzilgan “Badoe- ul-bidoya” devonida ham debocha
bor edi. Ular bir-birini takrorlamaydi.

Debochaning ham nazariy, ham amaliy ahamiyati juda katta. U o‘sha davr adabiy jarayoni
haqida ham, Alisher Navoiynng hayoti va ijodiga oid ko‘plab nodir ma'lumotlarni jamlashiga
ko‘ra ham shunday e'tibor qozongan. Olima F.Karimova to‘g‘ri ta'kidlaganidek, “debochalar
shoirning tarjimai holiga oid ma'lumotlar, adabiy faoliyati, asarlarining yaratilish tarixi,
adabiy-estetik qarashlarini ifoda etishi jihatidan muhim ahamiyat kasb etadi” . Ular
adabiyot nazariyasi uchun ham juda boy sharqona materiallarni jamlagani bilan ham alohida
e'tiborga molik.

'KapumoBa ®. Y36exk asabuéruza ge6oua / ®.Kapumona. - T.. MUMTOZ SO’Z, 2008.. 10-6eT. (- 121 6)
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Debocha Alloh hamdi bilan boshlanadi. Unda yo‘qdan har narsani bor gilgan yaratuvchiga
shukronalar aytiladi, eng muhimi, mana shu yaratilganlar orasida odamning ham yaratib,
uni “nutq bilan pardoz etti” deya ta'kidlaydi:
“Shukru sipos ul qodirg‘akim, chun adam osoyishg ohidin vujud oroyishi og‘ohlarig‘a jilva
berdji, insonni soyir mahluqotdin nutq sharafi bila mumtoz qildi. Rub o i ya:

Ulkim, chu jahon xilgatin og‘oz etti,

Sun'i qilkini nagshpardoz etti.

Inson xaylin nutq ila mumtoz etti,

Nutq ahlini nazm ila sarafroz etti” [2.9].
Navoiyning ushbu mulohazalari uning ko‘plab asarlarida turli shakllarda aks etgan.
Jumladan “Muhokamat ul-lug‘atayn”da o‘qiymiz:

Ey so‘z bila qilg‘on ofarinish og‘oz,

Insonni aroda aylagon mahrami roz

Chun «kun fayakun»2 sathasiga bo‘ldi tiroz

Qilg‘on oni nutq ila boridin mumtoz[1.7.]

Yaniki, olamni yaratishni boshlar ekan, shu o‘rtada insonni o‘zining sirlariga yaqin qildi.
“Yaral” degan hukmdan keyin insonga nutq ato etildi.

Shu tufgayli inson boshqa hamma yaralganlardan “mumtoz”, ya'ni afzal bo‘ldi “Hayrat ul-
abrordagi tavsif mana bunday:

Tengriki, insonni qilib ganji roz,

So‘z bila hayvondin anga imtiyoz [3.11].

Buning natijasida odamning so‘zga, she'rga muhabbati ortdi. She'rni balog‘at darajasiga
ko‘tardi va e'joz (qisqa, lo‘nda va yoqimli qilib so‘z aytish) maqomiga yetkazdi:

Chun xayli basharg‘a nutq komin berdi,

Ul nutqila nazm ihtiromin berdi.

Nazm ichra balog‘at intizomin berdi,

Tarkibida e'joz maqomin berdi.

Debochada Alisher Navoiyning hayoti va ijodiga oid juda ko‘plab materiallar ham jamlangan:
“Ammo ba'd soz bayt ul-haramining bodiyapaymoyi va nazm shohbaytining zevaroroyi
alfaqir-ul-haqir Alisher ul-mutaxallis bi-n-Navoiy .. andoq arz qilurkim, bu xoksori
parishonro‘zgor” [2.9]

Soz sahrosining kezuvchisi va nazm shohbaytining bezatuvchisi va taxallusi Navoiy bo‘lgan
kamtar va kasuqum (kishi) shunday so‘zlaydi... [2.9].

Debochada ta'kidlanishicha alibdagi ijodkorlik jarayoni ancha erta boshlangan:

“kichik yoshdin o‘zumni she'rning parishon savdosig‘a giriftor bo‘lg‘animniyu tufuliyyat
zamonidin ko‘nglumni nazmning parokanda vasvosig‘a mash'ufu sheftavor bo‘lg‘anin va
motaqaddam shuarosi malik ul-kalomlari dasturi bila jam'u tartibida sa'y qilg‘animniyu
necha martaba aning tadvinida murattablar irtikob qilib har sinf she'rg‘a zebu tazyin va
oroyishu oyin berganimning kayfiyatin burungi devonim fihrastidakim, «Badoyi' ul-
bidoya»g‘a mavsumdur, sharh bila arz qilib erdim” (9-10).
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Ushbu ko‘chirmada adibning “motagaddam shuarosi malik ul-kalomlari dasturi bila
jam'u tartibida sa'y qilg‘ani” haqidagi ta'kidlari ham adabiyot nazariyasi uchun nihoyatda
muhim fakt sifatida bir qator muhim ilmiy-nazariy xulosalar chiqarishga imkon beradi.
Alalxusus:

1. Adib o‘zidan oldin o‘tgan qalamahlidan ijodiy oziq olganini qayd etmoqda.

2. Muhimi, u o‘tganlarning barchasini emas, ularning “malik ul-kalomlari”ni alohida
urg‘u bilan ko‘rsatmoqda.

3. Harakatlar bir emas, ko‘p marta takrorlangan.

4. Adib tomonidan aytilgan baytlarning soni ancha salmoqli bo‘lgan.

5. G'azal janriga mansub namunalarning ozi ham miqdor jihatdan salmoqli ekani
urg‘ulangan.

6. Muallif ularning shakl va mazmunidan to‘la qanoat hosil gilgan, har holda “ul xayol
shabistonining duraxshon axtarlarinu ul ko‘ngul maxzanining duraxshon gavharlari” deb
baholash bejiz emas.

7. Bu paytda ikkinchi devon: “Navodur un-nihoya” ham tuzib bo‘lingan.

8. 2. Uning ham el orasida mashhurligi gayd etilgan.

9. Mazkur devon ham debochaga ega bo‘lgan hamda o‘sha debochada yaqin
suhbatdoshlar hamda ko‘ngilga yaqin insonlar (debochasinda sharh bila aizzayi ashobu
ajillayi ahbob xidmatlarida arz qilib erdim) ko‘rsatib o‘tilgan (10). Afsuski, bu debocha
haligacha topilgan emas

“Va durudi noma'dud (son-sanogsiz) ul anbiyo halgasining xotamig‘akim, inn ash-she'ra
lahikmatun va inn al-bayona lasihrkun (She'r hikmatsiz bo‘lmas va ) nuktasi bila shuaro
poyasin hukamo martabasig‘a chektiyu bayon rutbasin sehr manzilasig‘a tortti.

Ruboiya:

Ulkim chu balog‘at etti da'vo, i'rob

Ko‘rguzdilar ul da'vo aro ko‘p itnob.

Chun nuktasida qildi a'yon gavhari nob,

Da'vogari gavharlari bo‘ldi siymob. [2.10]

U she'rda go‘zal ma'nolar da'vosi bilan chiqqach,

so‘zni chozadiganlar qo‘rqib ketganlaridan ortiqcha gap-so‘zga berilishdi.

Yangi, musaffo va samimiy soz gavharlarini ayon qilganidan keyin da'vogarlarning
so‘zlari simobday erib ketdi.

Navbatdagi ruboiy ham qo‘shimcha ma'nolarga boyligi bilan e'tiborga loyiq:

Shoirlig‘ ila shuhrat qilib otimni,

Zoyi' qildim she'r ila avqotimni.

Emdi tuzayin tengriga tootimni,

Kop elga mushavvash etmay abyotimni.

Adibning nomi shoirlik bilan juda keng shuhrat qozongan. She'r yozish uchun adibning
ancha katta hajmdagi vaqti sarflangan. Navbatdagit rejalar sisilasida toat-ibodatga ko‘proq
urg‘u berish majburiyati sezila boshlagan. Bundan buyog‘iga elni ko‘p ham (ayniqsa, she'r
bilan)bezovta qilmaslikni o‘ylaydi.

Avtobiografik ma'lumotlargina emas, bevosita ijod rug‘iyatiga boy yuo‘lgan quyidagi
ruboiy ham alohida ahamiyat kasb etadi. Rub oiya:

|
) 6 =
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Chunkim qaridim, umrni barbod etmay,
Ko‘nglumni yigitlar g‘amidin shod etmay,
Har lahza birov ishqida faryod etmay,

Holim sharhin nazm ila bunyod etmay! [2.10]

Ushbu devondagi she'rlar oldingi devon yaratilgan muddatdan keyin paydo bo‘lgan ijod
namunalari ekani ham aytildi. Devon tuzilgan paytdagi oz yoshiga ham ishora mavjud:

“Xazoyin ul-ma'oniy”’ning 1492-1498-yillarda yozilgani esga olinsa, mazkur misralar
bitilganida adibning taxminan 51-57 yoshlarda bo‘lgani tasavvur etiladi. Debochaning o‘zida
ham adib sog‘ligidan shikoyat qiladi. Shunga ko‘ra, “qaridim” so‘zining qo‘llangani bejiz
korinmaydi. Bu yerda faqat ishqiy mavzulardagina ijod gqilmasdan boshqa mavzu va
muammolar ustida o‘ylash zarurati ham qaydj etilayotgandek tasavvur uyg‘onadi..

Keyingi misradagi “yigitlar” so‘zining qo‘llangani e'tiborga molik. Keyingi paytlarda
shu so‘z atrofida ancha-muncha mulohaza va munozaralar yuzaga kelayotganini e'tiborga
olib, shu haqda to‘xtab o‘tish o‘rinli tuyuldi.

Albatta, unda “erkak” ma'nosi ham asosiy ma'nolardan biri sifatida ko‘zga tashlanadi.
Shunga qaramay, bu sozning “yosh”, “navqiron”, “balog‘at yoshidagi inson” ma'nosi ham
mavjudligini inkor etmaslik maqsadga muvofiq bo‘ladi. Hozirgi misrala ham u ayni mana shu
ma'nola qo‘llangan (10).

Quyidagi rukboiy ham yuqridagi mulohazalarga payvasta;

Ellik bila oltmishqa yetti qadamim,

Ne ma'nokim, bo‘lmadi erkin ragamim,

Ne turfaki, sabt etmadi erkin galamim

Kim, yo‘q biridin xotir aro juz alamim. [2.10]

O‘zining yozganlariga tanqidiy nazarni turlicha talqin qilish mumkin. Nazarimizda, bu
yerdagi shikoyat ohanglari yozilgan asarlarning soni va sifati ustida ketayotgani yo‘q. Ularda
adib hozirgi yoshiga yetgan, olam va odamlarga bo‘lgan garashlarning o‘zgarib, kuzatish va
xulosalar aniglashgan bir paytda ijodiy imkoniyatning nihoyatda kamayib ketganiga bog‘liq
ekaniga ishora qilinmoqda. Boshqacharoq aytilganida, yozilganlari yonida yana yozilishi
kerak bo‘lganlari ham qog‘ozga tushib ulgirilganida nur ustiga nur bo‘lar edi, deyilmoqchi.

Shundan keyin bevosita devon tuzish tafsilotlariga o‘tiladi: “agarchi bu nigorish topgan
ikki devon tartibida va guzorishqa kirgan ikki daftar tadvinida ham bu faqiri nomurodu
haqiri noshodg‘a hech ixtiyor yo‘q erdi, nevchunki barchasi sultoniy hukmlaru ehsonu
tahsinlar va xoqoniy amrlaru ta'limu talqinlar bila erdi, andin so‘ngra xud xotirg‘a kelmas
erdikim, bir g‘azal husn bahori g‘azolalari ta'rifida yo ishq otashkasida sharoralari tavsifida
tugatgaymen, balki bir bayt bir sho‘xning jamoli dilfuruzi bobida yo 0z ko'nglumning dardu
so‘zi sharhida nazm silkiga kiyuru olg‘aymen yo xayolimg‘a kechura olg‘aymen. [2.10]

Asosiy mulhg‘azalar quyidagilardan iborat:

1. Oldingi ikki devonnin tuzishda ham, yangi ikki tevonni tuzishda ham ixtiyor adibning
o‘zida bo‘lgan emas. Bu shikoyat emas, balki bu ishlarning yo‘lga qo‘yilishiga sabab bo‘lgan
oliy darajadagi e'tibor va ehtirom mavjudligidan iborat haqigatni oddiy e'tirof qilishdagi
samimiy izhorlaridan biridir.
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2. Bularning barchasini tepada Husayn Boyqaro boshqarib turgan.
Bunda (devon tuzishga oid) ko‘rsatmalar: sultoniy hukmlar;
Turli rag‘batlar (ehsonu tahsinlar);
Jiddiy talablar (xoqoniy amrlar);
Maslahat va tahlillar (ta'limu talginlar) har kungi yumushlar qatorida bo‘lgan.
3. Muallif shu davrda yozlgan lirik asarlarnigng mavzu qamrovi haqida ham batafsid
ma'lumot beradi. Bular:
3.1.  g'azal husn bahori g‘azolalari ta'rifida;
3.2.  ishq otashkasida sharoralari tavsifid;
3.3.  bir shoxning jamoli dilfuruzi bobida;
3.4. ozko'nglumning dardu so‘zi sharhida;
Adib tashkiliy ishlar jarayonida ijodiy ishlarga qo‘l urishning qiyinligi, aynan beixtiyorligi
haqida ham to‘xtab o‘tgan.
Yana bir e'tiborli holat shundaki, nasrdagi mazkur fikrlar nazmda ham oziga xos tarzda
takrorlanadi: Ruboiya:
Ham demagida yo‘q e'tibore kishiga,
Ham qilmog‘ida yo‘q ixtiyore kishiga.
Taqdir aro chun yo‘q iqtidore knshiga,
Ne qilg‘anig‘a ne erk bore kishiga. [2.10-11]

Yosh haqgida yuqorida aytilgan mulohazalarni mazkur ruboiy yana bir marta tasdiglaydi.
Shunga garamay, inson taqdir izmidan chiga olmaydi. Qalam qanchalik rang-barang ijod
namunalarini yozmasin, ko‘ngil ulardan to‘la qano'at hosil gila olmaydi. Shuning uchun ham
unda alam va o‘kinchdan boshqga hech narsa qolmaydi.

Insonning umri, yashash tarzi, olam va odamga qarashi bilan u yozgan asarlar orasidagi
nozik bog‘lanishlar tizimini idrok etish, tasavvur qilish, ushbu boglanishlar mohiyatini
ko‘rish va ko‘rsatish oson ish emas. Ayni mana shu borada ham adib debochalarining o‘rni va
ahamiyati nihoyatda katta. Zero, debochalarning hassos tadqiqotchisi F.Karimova to‘g'ri
ta'kidaganidek, “Navoiy debochalaridagi sharhlarsiz she'rlarning yaratilish tarixi, mavzular
doirasi, g‘azalachilik sohasida shoir erishgan yutuqlar, adabiy yangiligi va hokazo masalalar
mohiyatini anglab olish qiyin” [4.4]

Quyidagi ko‘chirma shu nuqtai nazardan ham e'tiborga molik: “Yana ro‘zgor havodisidin
ul fikrlar barcha ko‘nglumdin bordi va ishqi ojizkush zulmu bedodi ul xayollarni xotirimdin
chigardi, ollimg‘a oncha dushvorliglar yuzlandiyu tegramga oncha sa'b giriftorlig‘lar aylandi
va sipehr boshimg‘a oncha balo toshi ottiyu ishq sipohining lagadko‘bi zaif paykarim bila
so‘ngaklarimni oncha oyoq ostida ushattikim, ne so‘zumdin xabarimu ne o‘zlugimdin asarim
qoldi. Ishqim oshubi tug'yonida har suubatkim yuzlanur erdi, chun bir hamdard rafiqgim yo‘q
erdikim, dardimdin shammae izhor qilg‘aymen, biror bayt birla ul hol mazmunin nazm qilib
ko‘nglumni xoliy qilur erdim va jununum shiddati g‘alayonida har oshubkim, ollimg‘a kelur
erdi, chun hamzabon mushfiqim yo‘q erdiki, maxfiy o‘tumni oshkoro etgaymen, biror matla'
bila ul ma'noni ado qilib, qattig’ holimni sharh etar erdim. Bu vosita bila ko‘nglum o‘tig‘a
orome va ishqim bedodi nohamvorlig‘ig‘a andome hosil bo‘lur erdi”. [2.11]
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o‘ziga xosliklar dinamikasini o‘rganishda bunday namunalarni topish har doim ham nasib
bo‘la bermaydi. E'tiborli jihati shundaki, mazkur vaziyat va holat hamda ijodiy samara
orasidagi nisbatlar kutilmaganda ijobiy tomonga xizmat qilgan: “Bu nav' bila oz vaqtda ko‘p
she'r aytildiyu har nav' nazm tegramga yig‘ildi” [2.11].

“Sipehr boshimg‘a oncha balo toshi ottiyu ishq sipohining lagadko‘bi zaif paykarim bila
so‘ngaklarimni oncha oyoq ostida ushattikim, ne so‘zumdin xabarimu ne o‘zlugimdin asarim
goldi. Ishqim oshubi tug‘yonida har suubatkim yuzlanur erdi, chun bir hamdard rafigim yo‘q
erdikim, dardimdin shammae izhor qilg‘aymen, biror bayt birla ul hol mazmunin nazm qilib
ko‘nglumni xoliy qilur erdim va jununum shiddati g‘alayonida har oshubkim, ollimg‘a kelur
erdi, chun hamzabon mushfigim yo‘q erdiki, maxfiy o‘tumni oshkoro etgaymen, biror matla’
bila ul ma'noni ado qilib, qattig’ holimni sharh etar erdim. Bu vosita bila ko‘nglum o‘tig‘a
orome va ishqim bedodi nohamvorlig‘ig‘a andome hosil bo‘lur erdi” [2.11]

Adib ikki devonidan keyin to‘planib qolgan she'rlarining tartibga keltirish lozimligini
his etib yurgan kezlarda “nogahon... Abulg‘ozi Sulton Husayn Bahodurxon - Husayn
Boygaro tomonidan “xitobi sadmatomizu hukmi hayratangiz yetishti” (13-bet). Unda
adibning oldin tuzgan dvonlaridan keyin yana ko‘plab she'rlar to‘plangani, ularni to‘rt
devonga jamlash zarurligi aytiladi. Hatto Amir Xusrav Dehlaviyning to‘rt devon tuzgani
mashhur bo‘lishiga qaramasdan, ularning hozir qo‘lda yo‘qligi ham qayd etiladi. Shoh yana
quyidagilarni aytadi: “tilarbizkim, fursatni g‘animat bilgaysenu bu muddao husulig‘a rag‘bat
qilg‘aysen” [2.14]

Baxtga qarshi, o‘sha paytlarda adibning sog'ligi yaxshi bo‘lmagan: “Agarchi marazimg‘a
sihhat umidi paydo bo‘luptur, ammo hanuz g‘izo bila sharbatkim, ichilur yeyilur, misqol
tarozusi bila tortilur va tongdin aqshomg‘acha soat shishasig‘a ko‘z tikilur va agarchi
za'fimg‘a quvvat imkoni zohir bo‘luptur, ammo hanuz buzug’ koshonamdin chigarg‘a
qo‘pmoq tilasam, osilg‘an idbori ankabut torlari (zaif o‘rgimchak iplari) dastgirim bo‘lub
madad yetkurmaguncha, tebranmakka tobu tavon va harakatqa maqdur, balki imkon
yo‘qtur” [2.15].

Podshoning murojaatida uning holidan har doim habardor bo‘lish va har qanday
qiyinchilikda madadkuor bo‘lish ishtiyoga ham qayd etilgan edi. Shunigng uchun ham adib
yozadi:

Shahdin chu bu nav' lutfu ehson toptim,

Ummid dag‘i behadu poyon toptim,

Zulmat aro erdim, obi hayvon toptim,

lo‘g-yo‘qki, o‘lub erdim, yangi jon toptim.
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Mahvashlardek bori latofatda masal,
Bog'lab kiyibon yuzga hila to'ng‘a hulal . [2.16]

Bunday sharoit adib ko‘ngliga rag‘bat va shiddat bag‘ishlaydi. U ishga astoydil kirishadi. R u
boiya:

Kun bor erdikim bir g‘azalu ikki g‘azal,

Bal uch g‘azalu to‘rt g‘azal ba'zi mahal.

Mahvashlardek bori latofatda masal,

Bog'‘lab kiyibon yuzga hila to'ng‘a hulal . [2.16]

“Badoe' ul-bidoya” muqaddimasida ayni hodisaning boshqacharoq shakli haqgidagi
mulohazalar mavjud edi. Unga ko‘ra, bir asar, jumladan, birgina g‘azalni yozish jarayoni oson
bo‘lmagan. Unda ba'zi kunlarda matla' va undan keyingi ayrim bayt va bandlarni yozish
bilan ham kun o‘tgani e'tirof etilgan edi. Endilikda esa bir kunda faqai bitta emas, hatto
uchta-to‘rtta g‘azalning nihoyasiga yetgani haqidagni qaydlar turibdi. Demak, bu holatda
adabiy tajribaning ortgani, qolaversa, ijodiy rejalarning ham tobora ko‘payib borayotgani
haqida so‘zlash o‘rinli ko‘rinadi. (Vaholanki, shoirda ilhomning jo‘sh urgan paytlarida bir
kunda yuz va undan ortiq baytlarni yoza olish imkoni juda bemalol bo‘lgan. Buni Said
Ardasherga yozilgan xatdagi ta'kid:

Agar xossa ma'no gar iyhom erur,

Aning kunda yuz bayti halvom erur [2.16], - ko‘rsatib turadi.

Husayn Boyqaro esa «Xamsa» dostonlar turkumini yozishga ketgan vaqt nuqtayi nazaridan
uning ikki yilda yozib tugatilganini qayd etadi [7.].

Alisher Navoiy ijodiy jarayonga oid mulohazalarini ham sof so‘z san'atining oliy namunasi
darajaciga ko‘targan holda bildirishning mahoratli qalamkashi edi. U 0‘zi yozayotgan she'riy
asarlar tarkibidagi so‘zlarni olamning turli go‘shalarida istiqomat qiladigan eng go‘zal
gizlarga nisbat beradi. Tasvirning asosiy qismi istiora, tashbih va mubolag‘alar, perifraza va
epitetlar bilan muzayyan qilinadi.

Bu nazohat (poklik, ozodalik) shabistonining pardanishinlari (xilvatda o‘tiradiganlari,
uzlatni tanlaganllari ) yuz ming zebu ziynat bila tab' xilvatxonasidin (ko‘ngil olamidan) jilvai
noz qilib chiqib, soyir (sayr qiluvchi) abnoyi jins (bir toifadagilar) silki (marvarid
shodalarining ipi)iga kirarlar erdi va bu malohat nigoristonining nozaninlari ming tuman
oroyishu namoyish bila xayol xilvatxonasidin xiromi dilnavoz bila harakat ko‘rguzub, yana
abkori fitnaosorg‘a qo‘shulurlar erdi. Chun bu mavzun harakatlik dilkashlaru bu matbu’
sifatlik sho‘xvashlar ellik, oltmish yo yuzga yaqin bo‘lsalar erdi, bu faqir savdoyiy bir
tojirdekkim, malik-ut-tujjor desa bo‘lg‘ay.

Ushbu parchadagi “nazohat shabistoni - yaxshi (badiiy) soz va chiroyli ibooralarning
makoni bo‘lgan bosh (miya) va ko'ngilning istioraviy ifodasidir. (Pok, ozoda)
“pardanishinlar” o‘zlarini uzlatga, xilvat joylar tomon tortgan qizlarga o‘xshaydigan
serma'no va sermazmun so‘z va iboralarning o‘zidir. Yuz ming zebu ziynat bila “tab’
xilvatxonasi” shoirona tasavvur vv tafakurga imkon beradigan joy - ko‘ngil olamini
anglatadi. Chiroyli mahbubaning “jilvai noz qilib chiqib” kelishi o‘sha so‘zlarning she'riy
misrlardagi turli she'riy san'atlar bilan bezatilgan holatiga berilgan shoirona bahodir.
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Ularning yangidan aytilganlari o‘zlariga o’xshagan toifalar qatoriga xuddi marvarid
shodlariga kiritiladigan duru javohirlarga giyoslanadi. “Mavzun harakatlik dilkashlaru bu
matbu' sifatlik sho’xvashlar” esa ragsga tushayotgan raqqosa va ko‘ngilga nihoyatda ma'qul
keladigan, tabiatida sho‘xlik va samimiyat mujassamlashgan dilkash dilbarlarga
giyoslanayotgan lirik asarlarning o‘ziga xos namunalaridir.

Bularning barchasi adib asarlarining barchasida hali adabiyot nazariyasiga daxldor
bo‘lgan atama va tushunchalarning yanada ko‘proq jiddiyat va e'tibor bilan o‘rganilishi
zarurligini yana bir marta ta'kidlab turibdi.
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,DREAMING OF YOUR TULIP-LIKE FACE, MY EYES ARE FILLED WITH
BLOOD” MODEL POEMS BY NAVA’I, POETIC REPLIES BY SULTAN
SULEY- MAN “MUHIBBI"?

Benedek Péri
Eétvds Lordnd University, Budapest

Abstract

Sultan Stileyman the Magnificent (r. 1520-1566) was not only a preeminent statesman but
also a celebrated poet, writing under the pen name Muhibbi. The latest edition of his collected
works contains over four thousand ghazals, a portion of which may be understood as poetic
responses (javabs; nazires), composed in dialogue with—or inspired by—the works of both
earlier and contemporary poets. Among the figures whose verse exerted a formative influence
on Muhibb1’s Turkish-language poetry are leading exponents of classical Persian literature—
most notably Hafiz (d. 1392)—as well as Mir ‘Ali-Sir Nava’1 (d. 1501), the foundational figure
of the Chaghatay literary tradition. In the present study, I explore the ways in which Muhibb1’s
javabs engage in poetic rivalry with model ghazals by Nava’1.

Keywords: Nava’i, Sultan Stileyman, Muhibbi, Ottoman

Introduction

The capture of Constantinople in 1453 ushered in a new epoch for the Ottomans, one
that was as much cultural as it was political; from that moment, they were no longer merely
constructingastate, butan empire. This project of empire-buildingwasinevitably accompanied
by a parallel undertaking: the creation of a new cultural paradigm, one that mirrored the
Ottoman polity’s transformed status and gave rise to an emergent, distinctly imperial Ottoman
literary tradition. With respect to literary language, the Ottomans long hesitated between
Persian—already established in Anatolia as an imperial language and endowed with a rich
classical literary tradition—and Turkish, the mother tongue of the Ottoman dynasty. This
decision was substantially eased by the works of Nava’i, which demonstrated that Turkish was
capable of producing texts of outstanding artistic merit fully consonant with the standards
of classical literary criticism, and which accordingly served as models not only for literary
circles in Central Asia but also for the Iranian Turks and the Ottomans.

The oeuvre of Mir ‘Ali-$ir Nava’i thus played a significant role in the emergence and shaping
of almost all genres of the imperial classical Ottoman poetic tradition including Ottoman
ghazal poetry. Research conducted over the past decades has demonstrated that, in the early
sixteenth century, there was scarcely a prominent Ottoman ghazal poet in whose poems
Nava’l’s influence cannot be discerned. Although literary historians had already recognized

1 For the sake of consistency, the transliteration of consonants in names, technical terms, and quotations
appearing in the present paper follows the commonly used system applied for transcribing Ottoman Turkish. In
case of vowels Chaghatay slightly differs from Ottoman. For Chaghatay a referred to Eckmann’s system used in
his Chagatay Manual. Janos Eckmann, Chagatay Manual (Bloomington-The Hague: Indiana University-Mouton,
1966).
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in the 1940s that Nava’l's ghazals inspired a number of Ottoman authors to compose poetic
responses,’ the full scope of the Ottoman authors he influenced, and the depth of that
impact, remained largely unexplored until the early 2000s, owing to the absence of
sustained research in this area.

Yusuf Cetindagnak’s volume,”> published in 2006, marked a major milestone in
scholarship devoted to uncovering the influence of Mir ‘Ali-Sir Nava’t on Ottoman ghazal
poetry. Drawing on an extensive body of Ottoman source material, the author
demonstrated—through the comparison of a large number of poems—the depth and
breadth of the impact that Nava’t’s ghazals exerted on the development of Ottoman ghazal
poetry in the first half of the sixteenth century. Although Cetindag’s book should rightly be
regarded as a seminal contribution to the study of this subject, and its merits are
indisputable, the catalogue of influences and the textual parallels he identifies remains far
from exhaustive. Recent scholarship has further enriched his findings, and in my own
research [ have shown that several more ghazals by Nava’l exerted a profound and
previously overlooked influence on Ottoman poets.?

It is not known precisely when Nava’l's Turkic ghazals became known in the Ottoman
Empire, but according to an account preserved in the biographical anthology (tazkira) of
Kinalizade Hasan Celebi (d. 1604), the poet Basiri (d. 1534)—who would later spend much
of his life in Istanbul—arrived at the court bearing a letter of recommendation from Nava’,
bringing with him poems intended as a gift for Sultan Bayezid II (r. 1481-,1512).* In fact, it
is of little consequence whether the story concerning the poems sent as a gift is true, since it
can be asserted with certainty that Nava’l's works entered the palace library at a very early
date—most likely during the poet’s own lifetime. In the catalogue compiled by the royal
librarian ‘Atufi in 1502-03, the section devoted to Turkish/Turkic verse lists five copies of
unspecified collections of poems (divans) by Nava’i, a detail that attests to the considerable
popularity his ghazals had already attained among the Ottoman political and literary elite
by the opening years of the sixteenth century.®

It is not possible to determine with certainty where the manuscripts of Nava’t’s poetry
collections preserved in the palace library were produced. A relatively large number of early
Timurid manuscripts are known that once had Ottoman owners; it is therefore not
inconceivable that the manuscripts of the palace collection were likewise produced in Herat

or in other major cultural centres of the Timurid world. Eleazar Birnbaum, however, drew

1 M. Fuad Képriilii, “Ahmed Pasa,” in Islam Ansiklopedisi, vol. 1 (istanbul: Milli Egitim Bakanligi, 1978), 191

2 Yusuf Cetindag, A/i Sir Nevdi’nin Osmanli Siirine Etkisi (Ankara: T. C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig, 2006).

3 Benedek Péri, “Mir ‘Alisir Navayl and a Popular Ottoman Imitation Network,” in Ali Sir Nevai ve XXI. Ast. 9. Uluslararast
Konferans Bildirileri, ed. Shuhrat Sirojiddinov and Vahit Tiirk (Taskent-Bursa: Ali Sir Nevai Devlet Ozbek Dili ve Edebiyati
Universitesi-Uludag Universitesi, 2024), 18-27; Benedek Péri, “Mir ‘Al1 Sir Navay1 Eserlerinin Erken Modern Dénem Tiirk
Diinyasinda Alimlanmasi, ” in 4li Shir Navo'i and the 2! Century. 8. In-ternational Conference Proceedings, ed. Shuhrat
Sirojiddinov and Isa Habibbeyli (Tashkent-Baku: Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat zbek tili va adabiyoti universiteti—
Ozarbayjon Milliy Ilmlar Akademiyasi Nizomiy

Ganjaviy nomidagi Adabiyot Instituti, 2023), 285-97.

4 Kinalizade Hasan Celebi, Tezkiretii’s-Su ard, ed. Aysun Sungurhan (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2017), p. 235.
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-194494 /kinalizade-hasan-celebi-tezkiretus-s-uara.html (2025. 07.

30.).

5 Eliazar Birnbaum is mistaken in dating the catalogue of the palace library to the reign of Mehmed II (r. 1444-

6; 1451-81). Eliazar Birnbaum, “The Ottomans and Chagatay Literature. An Early 16th Century Manuscript of Nava't's
Divan in Ottoman Orthography,” Central Asiatic Journal 20/3°(1976), 165.
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attention in the 1970s to an Ottoman manuscript preserved in Tabriz that contains Nava’l's
ghazals. The manuscript's most salient features—namely that it is written in a vocalised
neshi script and that, from an orthographic point of view, it displays a considerable
number of Ottoman characteristics—make it clear that it is the work of an Ottoman
scribe. According to Birnbaum, the luxury manuscript produced for Piyale Beg, a companion
of Prince Korkud (d. 1513), the son of Bayezid II, was based on a manuscript representing an
earlier stage of Nava’l's corpus, predating the compilation of his four-divan collection, the
Haza’in al-ma‘ani, which was produced between 1491 and 1498.! Although a thorough
comparative examination of the manuscript and a verification of Birnbaum’s hypothesis
are still pending, should the theory be confirmed it would mean that the Tabriz manuscript
represents one of the earliest poetry collections of Nava’l produced by an Ottoman scribe,
and that it was in all likelihood copied as early as the late fifteenth century.

SULTAN SULEYMAN THE MAGNIFICENT AND THE POETRY OF NAVA’l

Siileyman, the son of Selim I (r. 1512-1520)—who, according to contemporary sources,
introduced Nava’l's Persian divan to Ottoman literary circles’—was born in 1494, at a time
when the project of establishing an imperial Ottoman literary tradition was already well
under way, a process in which -as it has been stated earlier-Nava’l's texts exerted a model-
forming influence of considerable impact. It suffices here to refer merely to the Ottoman
poet Ahmed Pasa (d. 1497), who earned the title sultan as-su‘ara’ (“sultan of poets”) and
composed numerous poetic responses to Nava’i’s ghazals.

As is evident from the foregoing discussion, during the period of the future sultan’s
poetic formation Nava’t’s ghazals that had already been popular among the Ottoman
literary elite were readily accessible to the young Siileyman, who— in keeping with the
literary traditions of the Ottoman ruling house—sought his poetic voice in the genre of the
ghazal.

Among the formative influences on Siileyman’s poetry, alongside his intellectual
predecessors writing in Persian—Amir Husrau Dihlavi (d. 1325), Kamal-i Hujand1 (d. 1401),
and Hafiz—stands Nava’i, who by the sixteenth century had come to be regarded as one of
the classics of the Ottoman literary canon. As the couplets (bayts) below demonstrate,
Nava’l’s poetic achievement served for Siileyman as a crucial point of reference, a
benchmark against which the sultan measured his own poetic accomplishments.

Neva’i tarzini gézler Muhibbi ciimle es‘aruri

Okiyup sarfia tahsin eyleyen ehl-i Hordasan'dur®

All your poems follow Nava’i’s style, Muhibbi;

Should they read them, the people of Hurasan would praise you.

1 Birnbaum, “The Ottomans and Chagatay Literature,” 190.

2 Latifi, Tezkiretii’s-Su’ard ve Tabsiratii’'n-Nuzamd, ed. Ridvan Canim (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
2018), 107.

3 Kandini Sultan Siileyman, Muhibbi Divani. Biitiin Siirleri, ed. Kemal Yavuz and Orhan Yavuz (Istanbul: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, 2016), 1:407.
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Didi anide Muhibbi béyle bir rengin gazel

Tarz-15i'r igre Nevad’i gibi ol fayik midur’

Muhibbi composed such a colourful ghazal in a single moment;
In terms of style, is it indeed as accomplished as Nava’1’s?

Muhibbi her sozin dil-kes 6zinden ihtira“itdi

Veli nadan olan bilmez sanur tarz-1 Neva’I'diir?

Muhibbi devised every one of his verses himself;

Yet the fool fails to grasp this, imagining that they are in the style of Nava’L.

None of the ghazals containing the above couplets appear in the manuscript that constitutes
Muhibbi’s earliest known collection of poems compiled in 1520, which preserves the sultan’s
youthful verses.? The fact that Siileyman makes no reference to Nava’i in this particular divan
preserved today in the library of the University of Warsaw, does not suggest a lack of literary
engagement with him; rather, it may indicate perhaps that at the time of compiling the
collection the sultan did not yet consider his own poetry sufficiently mature to be measured
openly against Nava’l’s achievement.

Yusuf Cetindag’s research shows that Siilleyman saw Nava’l not merely as a literary rival
and exemplar, but also as a wellspring of inspiration, to whose ghazals he composed poetic
responses. In his study dedicated to the subject,* Cetindag identifies thirteen Nava’i ghazals to
which he believes Siileyman composed poetic responses, and he further asserts that in three
of these cases Muhibbi was the first Ottoman poet to be inspired by a ghazal of Nava’l as a
model.®

A MODELL POEM BY NAVA’l, A POETIC REPLY BY MUHIBBI

None of the ghazals mentioned above appears in the earliest known dated manuscript,
which indicates that they were most probably composed at some point after 1520. In other
words, Nava’l’'s model poems not only served as a source of inspiration for the young Muhibbi,
but also exerted a discernible influence on the sultan’s later poetic production.

A poetic response, taken on its own, can disclose much about a poet’s talent, aptitude, and
learning, as well as about the breadth of his engagement with the classical poetic tradition.
The imitation strategy adopted by the author of a nazire, and the manner in which the poet
positions his work in relation to the model poem, allow us to draw far-reaching conclusions
about the respondent’s poetic capabilities and about the impulses that prompted the
composition of the nazire itself. It is therefore both justified and instructive to examine at
least one example in closer detail, chosen from among those poetic replies whose models

failed to elicit poetic responses from any other Ottoman poet.

1 Kanani Sultan Siilleyman, Muhibbi Divini, 1: 641.

2 Kanlni Sultan Siileyman, Muhibbi Divini, 1: 336.

3 For a description of the manuscript see Benedek Péri, “A Preliminary Report on Recent Discovery. The Earliest-
Dated Collection of Poems by Kanuni Sultan Stileyman “Muhibbi”,” in Hiirmetler. Studies in Honour of Pal Fodor on
His Seventieth Birthday, ed. Géza David, Antal Molnar, Gabor Fodor (Budapest: Hun-Ren, 2025), 441-56.

4 Yusuf Cetindag, “Ali S$ir Nevai’nin Osmanl Siirine ve Kanuni Sultan Siileyman’a Tesiri ve Sebeplari Uzerine,”
Osmanlt Arastirmalar: 26 (2005), 223-35.

5 Cetindag, “Ali Sir Nevai'nin Osmanli Siirine ve Kanuni Sultan Stileyman’a Tesiri,” 229.
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To the best of our current knowledge, no other Ottoman poet composed an imitation of
the ghazal by Nava’l discussed below; consequently, Muhibbi could not draw on a poetic
technique that was otherwise widely used in the practice of nazire composition. When a
model ghazal inspires multiple poets and gives rise to an entire network of imitations
branching out from the base poem, it is not uncommon for the author of a given nazire to
incorporate elements from earlier imitation poems as well, creating a kind of poetic
patchwork that displays textual affinities not only with the base poem but also with other
nazires. The ghazal by Muhibbl examined here,! by contrast, enters into dialogue
exclusively with Nava’l's ghazal.?

Nava’t’'s model poem is constructed within a poetic framework defined by the ramal-i
musamman-i mahzuf metre (-.--|-.--|-.--|-.-), the -an rhyme, and the radif “Saba”. This
variation of ramal is an easy to handle metre in Turkish classical poetry and is therefore one
of the most frequently employed. The rhyme set is relatively ample, as many words end in
the syllable -an, which affords poets considerable latitude in the selection of rhyming words.
Of the eight rhyming words selected by Muhibbi, four (hayran ‘perplexed’, sar-gardan
‘wandering’, can ‘soul, life’, pinhan ‘hidden’) coincide entirely with those used by Nava’;
one compound does so partially (‘anbar-afsan “amber-spreading”/ miisk-efsan “musk-
spreading”), while one expression corresponds at the level of structure (hdr yan “every
dierection” / her an “every moment”). Moreover, two of these (hayran and sar-gardan) occur
in the opening bayt, which is of particular importance in the context of nazire compositions.

The opening couplet (matla‘) is of particular importance in ghazals written as poetic
responses, as it is here that the author of a nazire can indicate to the reader that the poem
was conceived as such. Through intertextual allusions serving this function—as we shall see,
Muhibbi does in this case—the poet makes clear both whose work and which specific model
poem inspired his nazire. The close relationship between the two poems is further
reinforced by the fact that the rhyming words in Muhibbi’s ghazal follow, in broad terms, the
sequence established by Nava’l.

As for the radif, the word Saba (‘breeze’) belongs to the category of clearly defined and
strong radifs, since in the classical poetic tradition this special breeze is associated with a
wide range of established connotations that effectively determine both the theme and the
tone of the poem. In classical poetry, the function of the Saba is to carry news to or from
the hopelessly enamoured poet and the beloved; accordingly, alongside the description and
characterisation of the breeze itself, the poem centres on unrequited love, and its prevailing
tone is amatory (‘astkana).

The matla‘ of Nava’t's ghazal opens with a description of Sabd, which, upon beholding
the face of the poet’s beloved, becomes dumbfounded and perplexed and, like a madman
who has lost his senses, wanders through the beloved’s street in an apparently aimless and
unpredictable manner.

1 Kanani Sultan Silleyman, Muhibbi Divdni, 1: 181.

2 Alisher Navoiy, Badoe’ ul-vasat. Khazoin ul-maoniy. Mukammal asarlar to’plami. Yigirma tomlik, 5, ed. Hamid
Sulaymon (Toshkent: Fan, 1990), 30-31. Online available at https://n.ziyouz.com/kutubxona/category/40-
alisher-navoiy-asarlari?download=1744:alisher-navoiy-mukammal-asarlar-to-plami-5-jild Last accessed 29.
12.2025
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Nava’i L.

Ey, yiiziing giilbdrgigd asufta u hayran Saba,

Telbaldr-dek cGliLsdn-i kilyungda sar-gardan Saba

Because of the rose-petal of your face, the Saba is dumbfounded and perplexed,
Like madmen, it paces up and down in the rose garden of your street, the Saba.

In his couplet, Muhibbi employs the method of repetitive imitation,' reproducing the
model text either by adopting the key words of Nava’t’s couplet or by substituting them with
synonyms.

Muhibbi L.

Gtil yiizine olall asufte vii hayran Saba

San yiiriir divanediir GULSENde ser-gerdan Saba

Since it became dumbfounded and perplexed by the beauty of his/her rosy face,
Think of the Saba as a madman wandering up and down the rose garden.

The sultan’s couplet clearly copies the model, with the differences arising solely from the
linguistic distinctions between Ottoman Turkish and Chaghatay, as well as from the use of
synonyms with different syllabic structures and metrical values (e.g., telbd ‘mad’ - divane
‘mad’), which alter the structure of the hemistichs. For instance, the verb form san! (“think!”),
which carries no semantic weight in terms of the couplet’s poetic message, was placed at
the beginning of the second hemistich so that Muhibbi’s text could fully occupy the available
metrical pattern.

The close correspondence between the two opening couplets is almost certainly intentional,
and through this gesture Muhibbi signals the interpretive framework of his poem, indicating
to the reader which of Nava’l's ghazals should serve as its point of reference.

Muhibbi’s second couplet, in turn, shows parallels with Nava’1’s third couplet.

Mubhibbr II.
Biiy-1 misk-ile dimag-1 bag-1 dehr olmazdi piir
Olmasa ‘anber sacindan boyle miisk-efsan Saba

The palate of the world’s garden would not have been filled with the scent of musk,
Had the Saba not spread musk on account of his/her (i.e. the beloved’s) amber-scented
hair.

Nava’i 1L
Stinbtil-i ziilfin agar ashufta kilmaydur, nedtir
Kim, sabistanga esdr hdr ddm ‘abir-afshan Saba

1 For more on repetitive imitation see Péri Benedek, Imitdcio és imitacios hdlozatok a 15-16. szdzadi klasszi-
kus torok gazelkoltészetben [Imitation and Imitation Networks in Fifteenth-Sixteenth-Century Classical Turkish/
Turkic Ghazal Poetry]. Dissertation for the title of Doctor of the Hungarian Academy of Sciences. Budapest, 2023,
159-163.
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If it has not tousled the hyacinth of his/her (i.e. the beloved’s) tresses, how is it possible,
That the Saba constantly blowing toward the realm of night spread perfume?

In this couplet, Muhibb1 employs a completely different imitation strategy, using a method
thatisacombination of reproductive and interpretative imitation.’ He isolates and reinterprets
several key motifs from the model bayt while preserving the fundamental idea of Nava’r's
couplet: that the Saba can emit fragrance only because it has touched the beloved’s hair. In
Muhibb1’s version, the model’s zulf (‘tresses’) is rendered simply as sa¢ (‘hair’), the realm of
night (sabistan) in the nazire is replaced by the phrase “palate of the world’s garden” (dimag-1
bag-1 dehr), and the Saba spreads musk (mtisk-efsan) rather than perfume (‘abir-efsan).

At the level of wording (ada), the nazire shows little resemblance to the model, and this
deliberate distancing is almost certainly intentional. Through his reinterpretation and the
reworking of the central idea, Muhibbi is, in effect, engaging in a poetic contest with the
model. In this contest, however, he comes up short, as his bayt cannot match the rhetorical
sophistication of Nava’l's couplet.

In Nava’l’s couplet, the strong poetic force between the two hemistichs arises from the
semantic connection between zulf and sabistan, both of which, in classical poetry, evoke the
notion of ‘black’. Furthermore, Nava’l likens the beloved’s tress to a hyacinth, drawing on a
well-established topos in the classical tradition.

By contrast, in Muhibbi’s couplet, the poetic force linking the two hemistichs is provided
by words belonging to the semantic field of ‘perfume,’ yet this connection is rather weak. The
bayt is further weakened by a logical inconsistency at the level of meaning: here, the breeze
that touches the beloved’s amber-scented hair does not spread amber, as the reader would
expect, but musk—a significant, yet entirely different, ingredient in traditional perfumery.

Muhibbf’s third couplet shows clear parallels with the second bayt of Nava’l.

Muhibbi III.
Esdiigince subh-dem vertir nebatata hayat
La'l-i can-bahsindan almisdur meger kim can saba
So long as it blows, it bestows life upon plants;
Might it be that his/her life-giving ruby (lips)—has brought the Saba to life?

Nava1ll.
Kopmagi mumkin emdsttir, bdlki tebrdanmdkligi
Tapmasa can-bahs la‘ling nuktasidin can Saba
It cannot set out, nor even stir,
Unless the Saba is brought to life by the dot of your life-giving ruby (lips).

Nava’l’s couplet is grounded in a complex network of associations. Its central idea is that
the beloved’s lips can bring any creature to life with a single word or breath. In classical poetry,
this life-giving power is primarily associated with Jesus (‘Isa), and Nava’l thus implicitly
likens the beloved to the Messiah (Masih). To render this comparison rhetorically even more

1 For the description of the method of interpretative imitation see Péri, Imitdcio, 163-169.
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forceful, the creature brought to life by the beloved’s breath is itself a breeze—the Saba. In
this way, the beloved is shown to rival not only Jesus, but also the forces of nature.

In shaping his own couplet, Muhibbi makes use of reproductive imitation, preserving the
central idea of the model together with its associated network of meanings, while transplanting
itinto a wholly new poetic context. Thus, whereas in Nava’t’s couplet the Saba cannot even stir
without the beloved’s intervention, in Muhibbi’s reworking the beloved’s life-giving breath
empowers the Saba to bring the plants of the garden to life.

The two couplets display parallels even at the textual level, as in the second hemistich
Muhibbi not only retains the rhyming word, but also preserves—albeit in a slightly modified
form—the key phrase of the hemistich (can-bahs la‘ling “your life-giving ruby [lips]” - la‘l-1
can-bahst “his /her life-giving ruby [lips]” ).

Muhibbf’s fourth couplet is almost certainly a nazire inspired by Nava’t’s sixth couplet.

Mubhibb1 IV.

Kuy-1dilberde esen ahum yelidiir her seher

San eser GULSEN igcinde subh-dem her an Saba
Each dawn, the wind of my sigh blows through the beloved’s street;
Think that what blows at every moment in the rose garden is the Saba

Nava’1 VI.

Natavanlar ahi ol giil kiyida hiar subh-dam

Oyladur kim GULSITAN i¢rd esdr hdr yan Saba
Each dawn, the sigh of the helpless blows through the street of that rose,
Like the Saba that blows everywhere in the rose garden.

In every respect, this couplet by Muhibbi stands much closer to its model than the preceding
ones, being tightly aligned with Nava’t’s couplet both in poetic idea (ma‘na) and in expression.
In Nava’l’s bayt, the beloved’s street is compared to a rose garden, while the lovers’ plaintive
sighs are likened to the Saba that blows through it. Muhibbi not only takes over the model’s
central conceit, but also preserved several of the key words of Nava’l's couplet or replaced
them with synonyms. In this case, Muhibbi employed the device of repetitive imitation, and
his aim was clearly to produce a couplet very close to the original. Repetitive imitation is most
commonly associated with novice or less accomplished poets: the former used it as a learning
exercise, copying a model in order to master the techniques of classical poetry, while the
latter relied on repetitive imitation to demonstrate that they were capable of performances
comparable to those of the model’s author.

Muhibbf’s fifth couplet exhibits parallels with the fourth bayt of Nava’i.

Muhibbi V.
Sine-i sad-PAREde olmaz nihan ahum yeli
Nitekim hasak ii hes icre degiil pinhan Saba
The breeze of my sigh cannot remain concealed within my heart, shattered into a hundred
fragments,
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Just as the Saba cannot hide among rubble and chaff.

NavailVv.

Pard-PARA cism ara ahim netib kalgay nihan

Bulmak imkan yok has u hasak ara pinhan Saba
Amid my body, shattered into pieces, how could my sigh remain concealed?
Amid chaff and rubble, the Saba cannot be found hidden away.

In this couplet as well, Muhibbi employs the method of repetitive imitation, insofar as
he not only adopts the central idea of the model couplet but also incorporates several of its
key elements into his own bayt. Nava’’'s couplet is built upon two interwoven similes. The
poet is physically tormented by unrequited love and, in this state, gives voice to his sighs.
He perceives his body as worthless, broken, and discarded, likening it to rubble and chaff.
His sighing, which he cannot conceal due to the intensity of his emotions, is compared to the
Saba, which nothing can obstruct. Muhibbi constructs his own couplet on the same underlying
idea, adopts the basic structure of the model—an assertion concerning his body in the first
hemistich and one concerning the Saba in the second—and retains a considerable number of
its key elements.

The sultan’s final two couplets no longer follow Nava’l’s poem and show no parallels with
any of the couplets of the model poem.

Muhibbf1’s nazire discussed here is closely connected to the model on multiple levels, both in
terms of poetic ideas and textual realisation. Although the model and its poetic response were
composed in two different languages, which might suggest that Muhibb1’s poem is simply an
Ottoman translation of Nava’t’s ghazal, it is perfectly clear that Muhibbt’s verse belongs much
more properly to the category of tetebbu‘ (“imitation”)—a term used by Ottoman literary
critics even for models in other languages—than to the texts for which the term terceme
(“translation”) was applied.

Though majority of the nazire’s couplets rely on the model they are evidently not
translations but imitations produced by various imitation methods. A small number of
couplets even diverge from the model. These departures indicate that the author is at times
capable of moving beyond the model, recognising the poetic potential of particular elements
within the source text, and transplanting these key elements into a new poetic context.

The precise date of composition of Muhibbi’s nazire is unknown; it is only certain that it
was not written in the poet’s youth, as it does not appear in the earliest datable collection
of poems compiled in 1520, which likewise contains poetic responses inspired by Nava’r's
ghazals. One of these responses in particular merits closer examination, since a comparison of
the two nazires and of the imitative strategies they employ may shed light on the development
of Muhibbi’s poetic skills.

A NAZIRE FROM THE WARSAW COLLECTION OF MUHIBBI'S POEMS

Muhibb?’s collection of poems preserved in Warsaw is the earliest known and dated Muhibbi
manuscript; its compilation began in 1520, perhaps even before Siileyman’s accession to the
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throne. Some of the ghazals in the divan are independent compositions in the sense that the
particular combination of metre, rhyme, and radif employed by Muhibbi had not previously
been used by other poets. From a poetic and rhetorical perspective, these poems are rather
rudimentary and are clearly the work of a novice poet. Quite a number of them were not
selected for inclusion in the later elegant, illuminated manuscripts intended to project the
sultan’s literary magnificence and have therefore remained unpublished to this day.

By contrast, the nazires contained in the collection—most of which were inspired by
models fashionable in contemporary Ottoman poetry—are in every respect much more
mature, and some of them were incorporated into the sumptuous volumes, albeit in altered
and edited form.

The poetic response analysed here belongs to the group of poems that are not included in
the illuminated manuscripts. This explains why it long remained unpublished and was first
edited in my study on the Warsaw manuscript.!

The nazire was quite clearly inspired by one of Nava’l’s ghazals first included in the
collection known under the title Bada’i al-biddya and later in the Navadir al-Sabab as well.?
The poem is built upon the poetic framework formed by the ramal-i musamman-i mahzuf
metre, the -an rhyme, and the radif -dur kéziim. Prior to Nava’i, no one had employed this
particular framework.

As noted in the discussion of the previous poem, this metre is regarded as easy in Turkic/
Turkish classical poetry, while the -an rhyme offers poets considerable flexibility and a
relatively large set of rhyming words. The radif, composed of the emphatic particle (-dUr)
and the noun kéz (“eye”) suffixed with the first-person singular possessive suffix (kéziim, “my
eye”), may appear strong and definitive, yet in combination with the rhyme it allows for a
wide range of poetic play and creativity.

Nevertheless, the rhyming words used by Muhibbi—all but one—coincide with those
found in Nava’l’s poem, which in itself already signals the close relationship between the
model poem and the poetic response it inspired.

Muhibbi’s matla“is a completely clear Ottoman translation of Nava’l’s opening couplet,
executed through the method of repetitive imitation. Although, as noted earlier, poets often
use the opening couplets of their nazires to signal the model text to the reader through
intertextual allusions, Muhibb1’s Ottoman version is an almost literal translation of the original
Turkic text.

Muhibbi L.
LALE-VES YUZUN HAYALIYLE tolu kandur géziim
Nige lale belki kan icin inhan

1 Péri, “A Preliminary Report,” 456.
2 For the poem see Ali Sir Nevayi, Bedayiii 'l-Biddye, ed. Vahit Tiirk and Jabbor Eshonkul (Istanbul: Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Bagkanligi, n.d.), 357; Alisher Navoiy, Navodir ush-shabob. Khazoin ul-maoniy. Mukammal asarlar
to’plami. Yigirma tomlik, 4, ed. Hamid Sulaymon (Toshkent: Fan, 1989), 289-90. Online available at https://n.
ziyouz.com/kutubxona/category/40-alisher-navoiy-asarlari?download=1743:alisher-navoiy-mukammal-asarlar-to-pla-
mi-4-jild. Last accessed 05. 01. 2026
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Dreaming of your tulip-like face, my eyes are filled with blood,
My eyes are hidden not among tulips but [drops] of blood.

Nava’i L.
LALE-DEK YUZUNG HAYALIDIN tola kandur koéziim
Belki lale cami-dek kan icre pinhandur Kéziim
Dreaming of your tulip-like face, my eyes are filled with blood,
Moreover, like the cup of a tulip, my eyes are hidden in blood.

Muhibbi’s second couplet was inspired by Nava’l’s third. In this instance, the sultan
employed an imitation strategy - a type of reproductive imitation - very similar to the
method used by several Timurid poets when composing their literary lampoons. In their
parodic poems written on the basis of well-known verses, Bushak,! Kari,> and Asrari (also
known as Fattahi),®> who were also popular in the Ottoman Empire, retained one hemistich
of the model poem, while replacing the other with a hemistich constructed from elements
drawn from the contemporary vocabularies of culinary practice, dress, and the cannabis
subculture respectively. In the present case, Muhibbi translated the second misra‘ of Nava’l's
bayt into Ottoman Turkish, while substituting the first with a hemistich that is appropriate to
the context but conveys an entirely different poetic idea.

Mubhibbr II.
Olmisam Mecnun-sifat Leyli sacuiia mtibteld
Ol sebebden subha deiilii zar u giryandur géziim
Like [a] Mecnun, I became troubled by your Leyla-like hair,
Because of this my eyes are crying and weeping until dawn.
Nava’1 IIL

Yel ham etkdn sem’ oti andami birld értentir

Yok ‘acab gdr kegd tang atkunca giryandur kéziim
It burns like the flame of a candle bended by the wind,
It is no wonder, that my eyes are weeping until dawn*

MuhibbrT’s first hemistich is a skilfully crafted misra“ that is rhetorically and organically
connected to the second. The name Layla is etymologically related to the Arabic word
meaning ‘night’; its inclusion in the hemistich therefore inevitably evokes the notion of ‘night’,
whose opposite, ‘morning’ (subh), appears in the second misra“. It is this pair of opposites
that provides the poetic force binding the two hemistichs together. Layla’s name also calls to
mind the concept of ‘darkness’ or ‘blackness’, which is further linked to the word sa¢ (‘hair’),

1 For more on Bushak’s Divan-i at ima (“A Collection of Poems on Food”) see Paul Losensky, Welcoming Fighani.
Imitation and Poetic Individuality in the Safavid—Mughal Ghazal (Costa Mesa: Mazda Publishers, 1998), 164-70.

2 Maulana Mahmiid Nizam Qar1, Divan-i albisa, ed. Muhammad MugirT (Tehran: Sirkat-i Muallifan va Mutarciman-i
Iran, 1359 [1981]).

3 Fattahi, Divan-i Asrari, Ms. Stilyemaniye Yazma Eser Kitiiphanesi, Fatih 5339, ff. 56b-91a.

4 1 am deeply grateful to Nicholas Walmsley for his help in interpering this couplet.
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since in the tradition of classical poetry the beloved’s hair is invariably black. In accordance
with the unwritten conventions of classical poetry, the figure of Layla simultaneously evokes
her lover Majnun, allowing the poet to incorporate into the couplet a rhetorical figure based
on an allusion to a well-known story (talmih). Moreover, by likening his beloved to Layla and
himself to Majniin, the poet elevates his love to the level of that of the legendary pair.

Muhibbf’s third couplet is related to Nava’T's fourth bayt, but the connection is a very loose
one.

Muhibbi III.
Hak-i payufia nisdr etmek igiin ey serv-kadd
Bahr-i esk icinde san kim gevher-efsandur géziim
Oh, [my] cypress-bodied [beloved], in order to strew [them] to the dust of
your feet,
Think, that my eyes flooded by the sea of tears, scatters gems.
Nava1lIV.

Sah-1 mercandur kizil raglar dur-i galtan sirisk

Bu zarafetdin bi-‘aynih bahr-1 Ummandur kéziim

The red veins are branches of coral, the tear a rolling pearl;
Through this elegance, my eye becomes precisely like the ocean.

Although the key elements of the model—the similes that liken the lover-poet’s tears
to pearls and the quantity of tears shed in the sorrow of unrequited love to the sea—and
the corresponding key motifs ‘sea’ (bahr), ‘tear’ (sirisk), and ‘pearl’ (durr) also appear in
the imitation text in the form of their equivalents (bahr, esk, gevher), they do so within a
transformed poetic context. In Nava’t’s couplet, the focus lies on the sea-like abundance of
tears, whereas in Muhibbl’s nazire this emphasis is reconfigured: alongside quantity, and
stress is also placed on the fact that the lover scatters tears likened to precious gems—and
therefore of heightened value—at the feet of the beloved. In this instance, Muhibbi employed
a strategy of interpretative imitation, interpreting, reshaping, and relocating the model’s
central idea and basic elements within a different poetic environment.

Sultan Siileyman’s fourth couplet departs even further from the model, which in this case
is Nava’r’s second bayt.

Muhibbi IV.
Riy-i nabun hasretinden inlerem blilbiil gibi
Glil-ytiziifistiz dustim san dag-i hicrandur géziim
The sorrow caused by the desire for your pure face made me wail like a
nightingale,
My friend, without your rosy cheeks, think, that my eyes are the [burning]
wounds of separation.
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Nava’1ll.
I¢idd su tegrdsidd yas kabargan sakl ild
Sensizin bir tazd koygan dag-1 hicrandur kéziim
As within it, amid the water, the tears well up,
So my eye without you is like a freshly acquired burning wound of separation.

Thebasicidea for Muhibb1’s nazire was provided by the rhyming expression dag-i hicrandur
kéziim (“my eyes are burning wounds caused by separation”), which he retained. The sense
of absence articulated in Nava’l’s couplet, however, is redirected towards one of the beloved’s
key bodily features, the face, thereby subtly modifying the poem’s underlying conception. In
describing the beloved’s face, Muhibbi employs a conventional poetic metaphor, likening the
beloved’s cheeks to roses. In the tradition of classical poetry, the rose is inseparably linked to
the nightingale, the lover of the flower who voices its longing through song. The juxtaposition
of the nightingale in the first hemistich and the rose in the second thus tightly binds the
two misrd‘s together, a cohesion further strengthened by the appearance in the first misra“
of the Persian equivalent (rty) of the Turkic word yiiz (‘face’), which occurs in the second
hemistich. The rhetorical value of this otherwise successful nazire is, however, diminished by
two minor points. In classical poetry, nab (‘pure’) is typically used in connection with wine,
or as an epithet of the beloved’s wine-like, ruby-coloured lips (mey-i nab ‘pure wine’; la‘l-i
nab ‘pure ruby’), and is not normally applied to the description of the beloved’s cheek. The
second technical weakness lies in the verb form san (‘think!") in the second hemistich, which
serves no function in this position other than to ensure that the line fills the required metrical
pattern.

Muhibb?’s final couplet (makta‘), though it employs a rhyming expression also found in
Nava’t’s ghazal, bears no connection to the latter either in content or in the use of key motifs.
Indeed, whereas Nava’l’s bayt is a fairly complex composition, distinguished by its inventive
imagery and phrasing, Muhibbi’s couplet is strikingly simple—a rhetorically flat bayt that, in
terms of aesthetic value, falls far short of the earlier couplets in his nazire.

Muhibbi V.
Goreliden bu Muhibbi ruhlariiiufi aluni
Anufi igtindiir ki da’im beyle hayrandur géziim
Since this Muhibbi has seen the redness of your cheeks,
His eyes have been constantly stunned.
Conclusion

The nazires by Muhibbi examined in this study clearly demonstrate that Nava’t’s ghazals
held a central place among the texts shaping Sultan Siileyman’s poetry. They also show that
this influence was not limited to the sultan’s early years, but continued to inform Muhibbfi’s
poetic development over an extended period. In responding to the model, Muhibbi drew on
a wide array of techniques and strategies for creating a nazire inspired by a text in another
language, encompassing nearly every possible mode of imitation—from near-verbatim
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translation, through repetitive and reproductive imitation, to interpretative imitation.
Although the two poems were composed at different times, their aesthetic value shows no
significant difference, indicating that by the time the Warsaw divan was compiled, Muhibb1
already possessed the full range of skills required for composing such responses, and when
working from an existing textual model, he could deploy his poetic resources with creativity
and precision, at times producing nazires that matched the original model in quality.
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Annotatsiya: Mazkur maqola XIX asr oxiri va XX asr avvali o‘zbek adabiyoti, xususan, Xiva
adabiy muhitining yirik namoyondasi Muhammad Yusuf Bayoniy ijodiy takomilida Navoiyning
adabiy ta’siri masalasiga bag‘ishlangan. Unda Bayoniyning Navoiy g‘azallariga bitgan taxmis-
lari asosida fikr yuritilgan. Taxmislarda muallif faqat g‘azaldagi fikrnigina rivojlantirib qol-
may, balki g‘azalnavis qo‘llagan tashbih va badiiy timsollarni ham rivojlantirishga, ularning
yangi qirralarini ochishga erishgan. Bayoniy mustaqil muxammaslar ham, boshqa shoirlar
g‘azaliga taxmislar ham yozgan. Bayoniy taxmis yaratish san’atini mukammal egallagan.

Kalit so‘zlar: muxammas, an’anaviylik, taxmis, irfoniylik, tasavvufiy g‘oyalar, istioraviylik,
obrazlilik, falsafiylik, tashbih, badiiy timsol.

Abstract: This article is devoted to the issue of Alisher Navoi’s literary influence on the
creative development of Muhammad Yusuf Bayoniy, a prominent representative of Uzbek
literature of the late nineteenth and early twentieth centuries, particularly within the Khiva
literary milieu. The study is based on Bayoniy’s takhmis written on Navoi’s ghazals. In these
takhmis, the author not only develops the ideas expressed in the ghazals but also elaborates
on the similes and artistic images employed by the ghazal poet, revealing their new facets and
dimensions. Bayoniy composed both independent mukhammas and takhmis on the ghazals of
other poets. He mastered the art of composing takhmis to a high degree of perfection.

Keywords: mukhammas, traditionalism, takhmis, irfan (mystical knowledge), Sufi ideas,
metaphorical expression, imagery, philosophical depth, simile, artistic image.

Kirish

Nazmda ham asl anga ma’nidurur,
Bo‘lsun aning surati har nedurur.
Nazmki, ma’ni anga marg‘ub emas,
Ahli maoniy qoshida xo’b emas.
Nazmki, ham surat erur xush anga,
Zimnida ma’ni dog ‘i dilkash anga.
Yorab, ani xalq dilafrozi et,

Xasta Navoiyg‘a dog‘i ro‘zi et
Alisher Navoiy
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Muhammad Yusuf Bayoniy XIX asr oxiri va XX asr avvali 0’zbek adabiyoti, xususan, Xiva
adabiy muhitining yirik namoyondasidir. U o‘zining sermazmun merosi bilan madaniyatimiz
tarixida muhim o‘rin tutadi. Ko‘p tarmoqli yo‘nalishda ijod etgan bu adibning yaratib
qoldirgan merosi serqirra. Uning she’riyati, tarixiy asarlari, tarixiy-badiiy tarjimalari madaniy
merosimizning muhim qismini tashkil etadi.

Yuksak badiiy mahorat sohibi Alisher Navoiy oqgilona uqtirganidek, mazmun va shakl
mutanosibligi badiiyatning muhim shartidir. Mazmundorlik badiiy asarning fazilati
hisoblanadi. Mazmun va shakl mutanosibligidagi nazm yaratish, ustozi Navoiy singari
Bayoniyga ham nasib etdi. Uning asarlari tasvir xususiyatlari jihatidan ham ko‘rkamdir.

Bayoniy umuminsoniy va 0z davri uchun muhim bo‘lgan g‘oyalarni kuyladi. Ammo uning
ijjodiyoti ifoda e’tibori bilan ham go‘zal bo‘lmaganida, adabiyotimiz tarixidan muhim o‘rin
ololmas, bugunga qadar oz qimmatini saqlab qololmas, XXI asr she’riyati shinavandalari
tuyg‘ulariga ta’sir eta olmas, Navoiy ta’biri bilan aytganda, “xalq dilafro‘zi”ga aylanmas edi.

Asosiy qism

“Har bir ijodkorning yuksak mahorati, uning ijodiy mahsuli insoniyat tomonidan
yaratilgan madaniy boyliklarning bevosita ta’siri va ta’limi natijasida, uni ijodiy o‘zlashtirish
asnosida bunyodga keladi” [8, 4]. Bayoniy ham Sharq mumtoz she’riyati an’analarini puxta
o‘rganadi. Navoiy, Fuzuliy, Ogahiy, Munis, Feruz, Avaz O‘tar kabi yirik mumtoz shoirlar adabiy
merosidagi har bir she’riy shakl Bayoniy uchun ibratli ijodiy maktab vazifasini o‘tadi. Bayoniy
ularni o‘ziga ustoz deb bilgan. She’riyat ilmini shulardan o‘rganishga intilgan. Bayoniyning
mazkur shoirlarga ixlosmandligi dunyoqarash jihatdan ularga yaqinligini ko‘rsatadi. Bayoniy
bu shoirlarning eng yaxshi asarlaridan ta’sirlangan va ularni yanada takomillashtirishga
harakat qilgan. Chunki Bayoniy bu asarlarda o‘zining ruhiy olami, o‘y-fikrlariga hamohang
tuyg‘ularni tuygan. Shuning uchun muxammaslarda Bayoniy misralari bilan g‘azal misralari
farqlanib, ajralib qolmagan. Ular bir-biriga chambarchas bog‘lanib, yaxlit, mukammal bir asar
shakliga kirgan. U har bir adabiy janrga ijodiy munasabatda bo‘lishga, uni oz ijodida qaytadan,
yangicha inkishof etishga harakat qildi.

Bayoniy ijodida, aynigsa, muxammas muhim o‘rin egallaydi. U mustaqil muxammaslar
ham, taxmislar ham yozgan. Shoirning mahoratini uning muxammaslari tahlili jarayonida
ham ko‘rishimiz mumkin.

Bayoniy ko‘proq Navoiy, Fuzuliy, Nasimiy, Ogahiy, Munis, Feruz, Avaz O‘tar kabi ulug’
shoirlarning g‘azallariga muxammas bog‘lagan. U bu shoirlarning eng yaxshi asarlaridan
ta’sirlangan va ularni yanada takomillashtirishga harakat qilgan. Buni shoirning, har bir
muxammasida ko‘rishimiz mumkin. Biz uning Navoiy g‘azaliga yozgan muxammasidan bir
band keltiramiz:

G‘am tig'i mani qilmish bag rim tilib oshufta,
Hushimni junun etmish ul dam kelib oshufta,
Bu nav’ qilib qo‘’yma holim bilib oshufta,
Kulbamga xayafshon kel, zulfing qilib oshufta.
Anjum sipahin sindur, ofoq ulusin qozg‘at [4, 124].

Hajr o‘tida azoblangan oshiq ma’shuqa visoliga yetmoq umidida o‘rtanadi. G‘amgin
ko‘ngliga tong kabi, nur kabi kirib kelishini tilaydi.
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Lirik qahramon kayfiyatini ifodalashda Navoiy original badiiy usullardan foydalanadi.
Yorning kulbasiga kirib kelishini tong otishiga qiyoslaydi. Shoir buni timsoliy tarzda ifoda
etadi. Bayoniyning bog‘lagan muxammasini o‘qir ekanmiz, bu g‘azal xuddi shunday to‘ldirilishi
shartdek tuyuladi bizga. Chunki, qo‘shilgan misralar tufayli lirik gahramon kayfiyati yanada
chuqurroq ochiladi. Haqiqiy insoniy muhabbat iztiroblari asrlar osha, qalb torlarimizni chertib
o‘tadi. Ko'nglimizda «g‘am tig‘i bilan bag'ri tilingan», jafopesha yor, kunlari tongsiz kechalarga
aylangan, «zori g‘arib» oshiqqa xayrixohlik tuyg‘ulari uyg‘onadi.

Bayoniy o0zi qo‘shgan uch misrada baytdagi fikrni yanada mukammallashtirgan.
Asarda o‘zining ruhiy olami, o‘y-fikrlariga hamohang tuyg‘ularni tuygan. Shuning uchun
muxammasida Bayoniy misralari bilan g‘azal misralari farqglanib, ajralib qolmagan.
Ular bir-biriga chambarchas bog‘lanib, yaxlit, mukammal bir asar shakliga kirgan.

Muxammasda muallif faqat g‘azaldagi fikrnigina rivojlantirib qolmay, balki, g‘azalnavis
qo‘llagan tashbih va badiiy timsollarni ham rivojlantirishga, ularning yangi qirralarini
ochishga erishgan.

Bayoniyning 1962 yil O‘zbekiston Davlat badily adabiyot nashriyotida chop
etilgan to‘plamiga Navoiy g‘azaliga yozgan muxammaslaridan birginasi Kkiritilgan.
Shoirning O‘zbekiston Fanlar akademiyasi Abu Rayhon Beruniy nomli Shargshunoslik
instituti qo‘lyozmalar xazinasida saqlanayotgan 1120-ragamli devonida Navoiyning
yana ko‘plab g‘azallariga yozilgan muxammaslari mavjud. “Tun oqshom keldi
kulbam sori ul guruh shitob aylab.”, “Ulki solg‘ay shu’la a’zosig'a o‘tlug’ ohlar..”,
“Sahar xovar shahi charx uzrakim, xaylu hasham chekti.”, “Gul kerakmasdur manga
majlisda sahbo bo‘lmasa..” kabi g‘azallariga bitilgan taxmislar shular jumlasidandir.
Muhabbatmavzuidagiasarlargaijtimoiy fikrlar -zamonnoqisliklaridan norozilik kayfiyatlarini
singdirish Sharq mumtoz adabiyotida an’anaviydir. Bayoniy ham shu yo‘ldan boradi:

Ishqingni giriftori devonaligistaydur,

Bu tavri bila elda afsonalig”istaydur,

Davrida necha kundin begonalig”istaydur,

Sha’mi ruxingga, jono, parvonalig” istaydur,
Behuda emas oyning har kechada davroni [4, 120 ].

Oshiq ahvoli ifodasini o‘qir ekansan, oshufta yurak iztiroblarini his eta boshlaysan.
Qalbingni og'ir dard, ichki bir tug‘yon ezadi. Ma’shuqaning logaydligidan, takabburligidan
ranjiysan. Ammo, «Davrida necha kundin begonalig’ istaydur...» misrasini o‘qib tushunasan.
Yo'q, oshigning afg’onu zorlariga fagat ma’shuqa bois emas. Yordan sadoqgat, mehr ko‘rmagan
oshiqdavrondan hambiroryorug‘likko‘rmaydi. O‘zigahamdard, hamfikr topolmay azoblanadi.

NATIJALAR VA MUHOKAMA
Bayoniy ijodining mukammallikka erishishida Navoiy, Munis, Ogahiy kabi
salaflarining ta’siri juda katta. U wustoz ijodkorlar ta’sirida she’riyatning sehru
sinoatini to‘liq o‘zlashtirdi. Ularning ijodiy tajribasi Bayoniy uchun mahorat maktabi
vazifasini o‘tadi. Natijada, Bayoniy Xorazm adabiy muhitining barcha nafosati tajassum
topgan ko‘rkam badiiy uslubda o'z xalqiga nazm durdonalarini yaratib qoldirdi.
Bayoniy she’riyatidagi an’anaviylik hamda yangilikka moyillik devondagi adabiy janrlar
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badiiyatini o‘rganishda yanada aniqroq ko‘rinadi. Bayoniy devoni tarkibini g‘azal, muxammas,
mustazod, musaddas, ruboiy, murabba’, qit’a, qasida, ta’rix, tarje’band, bahritavil, masnaviy,
shiru shakar kabi o‘ndan ortiq turdagi she’rlar tashkil etgan.

Devonda muxammas janri alohida o‘rin tutadi. Bayoniy mustaqil muxammaslar ham,
boshqa shoirlar g'azaliga taxmislar ham yozgan. Bayoniy taxmis yaratish san’atini mukammal
egallagan. U Jomiy, Navoiy, Fuzuliy, Munis, Ogahiy, Zebunniso, zamondoshlaridan Feruz,
Sultoniylar ijodiga ixlos va ehtirom bilan yondashgan. Ularning eng yetuk g‘azallarini tanlab
muxammas bog‘lagan.

Bayoniy Navoiyning eng murakkab falsafiy asarlaridan biri “Sahar xovar shahi charx
uzrakim, xayli hasham chekti, Shuoyi xat bila ko‘hsor uza oltun alam chekti” matla’li g‘azaliga
ajoyib taxmis bog‘lagan. Navoiy g‘azalida tongning ko‘tarinki, romantik bo‘yoqlardagi
silsilali tasviri aks etgan. Bayoniy uning har baytiga uch misra bog‘lar ekan, tasvirni yanada
kengaytirishga, yangi tafsillar bilan boyitishga harakat qilgan.

Zihe sone’ki, chekti osmonda mehr tasvirin,

Oning zarrotidin jumla jahonga yozdi tanvirin,

Qilib avroqi olamg‘a zihe oyot tahririn,

Kitoba sun’i kilki “Surayi Vash-shams” tafsirin,

Falak toqi havoshisida zarhaldin raqam chekti [4, 130 ].

Bayoniy Navoiy tasvirini istioraviyligicha davom ettirishga intilgan. Navoiy tongda
quyosh chiqishini “yaratuvchi qalami falak gumbazi hoshiyasida “Quyosh surasi” (“Surayi
Vash-shams”)ni yirik munaqqash yozuv bilan zarhalda bitdi”, deya tasvirlasa, Bayoniy tasvir
silsilasini avvalroqgdan boshlaydi. Uning talqinicha, yaratuvchi qudrati bilan avval osmon
yorishadi. Hali yaqqol namoyon bo‘lmagan quyosh - mehrning zarralari va zarrin tolalaridan
jumlai jahonga nur taraladi. Bu nurlar vositasida olam varag‘iga oyatlar tahrir etiladi va,
nihoyat, Navoiy yozganidek, yaratuvchi qalami falak gumbazi hoshiyasida «Quyosh surasi»ni
yirik munaqqash yozuv bilan zarhalda bitadi.

Tamomi kufri imon ahli ul dam o‘rnidin turdi,
Bori zuhd ahli masjid ichra zikri halqasin qurdi,
Bori ushshoq faryodin falak avjiga yetkurdi,
Muazzin Ka’ba toqi uzra gulbongi samad urdi,
Barahman dayr ayvonida ohangi sanam chekti [4, 130 ].

Bu bandda ham tasvir izchillashgan. Ma'lumki, g‘azal tasavvuf tuyg‘ulari bilan yo‘g‘irilgan.
G‘azal va muxammasdagi so‘fiyona ifodaning umuminsoniy mohiyati shundaki, tong
quyoshining ilohiy nurlari butun mavjudot, barcha toifa va e’tiqgod namoyandalarini
uyg‘onishga, poklanishga, sajdaga chorlaydi. Bayoniy taxmisidagi keyingi baytlar ham
navoiyvor falsafiylikdan mahrum emas. Masalan, mana bu bandga zehn soling:

Xayoli xobdur bu olam, ondin istama matlab,

Hayoti bebaqo, ne lozimdur rutbayi mansab,

Berur charxi musha’bid elga bozi makr ila aldab,
Xusho ulkim, muningdek chog‘ vafosiz umrni anglab,
Sabuhi jomni ahbob birla dambadam chekti [4, 130 |.
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Navoiy g‘azalining keyingi baytlari, tabiat tasviridan muayyan darajada chekinib, chuqur
ijtimoiy-falsafiy ruh kasb etgan. Bayoniy ham shunga hamohang mazmundagi satrlar bitgan.
Ushbu bandlarda Bayoniy satrlari Navoiy baytidagi ijtimoiy g‘oyani izohlaydi, sharhlaydi,
asoslaydi.

Navoiyning mazkur g‘azali Yo. Is’hoqov tomonidan «Navoiy poetikasi» tadqiqotida [6,
115-119] tahlil etilar ekan, u o‘n bayt shaklida keltirilgan. Ammo Bayoniy muxammasi o'n uch
banddan iborat. Xiva adabiy muhitida Ogahiy ham mazkur g‘azalga taxmis bog‘lagan bo‘lib,
u ham 13 band, 65 misradan iborat. Mazkur hajmiy turlichalik biroz izlanishimizni taqozo
etdi. Natijada, Yo.Is’hoqovning Navoiy g‘azalini 10 bayt sifatida keltirishi bejiz emasligini
aniqladik. Tadqiqot 1983-yilda yaratilgan. Unga asos bo‘lgan “Xazoyin ul-maoniy” devonining
Hamid Sulaymonov nashri 1959-yilda chop etilgan. Navoiyning 20 jildli Mukammal asarlar
to‘plami esa 1987-2003 yillar oralig‘ida, ayni g‘azal kiritilgan “Navodir ush-shabob” devoni
esa 1989-yilda dunyo yuzini ko‘rgan. Ko‘rinadiki, Yo. Is’hoqov Hamid Sulaymonov nashridan
foydalangan va unda mazkur g‘azal 10 bayt shaklida keltirilgan. Ammo zahmatkash
olimlarimizning keyingi izlanishlari natijasida g‘azalning 13 bayt ekanligi aniglanadi va 20
jildlik tarkibiga 13 bayt tarzida kiritiladi. Demak, bu holat Bayoniy va Ogahiy Navoiyning
mashhur g'azaliga taxmis bog‘lashganida, uning sahih nashridan foydalanganligini ko‘rsatadi.
Ammo matnlardagi baytlar tartibida ayrim farqglar uchraydi. Jumladan, Navoiy devonida
8-bayt bo’lib kelgan “ Maoniy ahli gohi nukta uzra qiylu qol etdi, Mug‘anniy xayli gohi nag'ma
uzra zeru bam chekti” misralari Ogahiy va Bayoniy taxmislarida 5-bayt sifatida keltirilgan.
Bu kabi holatlarni kelajakda navoiyshunoslarimiz e’tiborga olishadi va yetarli izohlanadi, deb
o’ylaymiz.

XULOSA

Bayoniy muxammasnavislik mahoratini Navoiyning «Tun ogqshom keldi kulbam sori ul
guruh shitob aylab», “Muvofiq kiydilar bo‘lmish magar navro’z ila bayram”, “Ulki, solg‘ay
shu’la a'zosig’a o‘tlig’ ohlar”, “Sho‘x ikki g‘izolingni noz uyqusidin uyg‘at” kabi boshlanmali
g‘azallariga bog'lagan taxmislari misolida ham ko‘rish mumkin. Taxmis bog‘lash uchun
tanlangan g‘azallarning baland saviyasi, ularning mazmundorligi, badiiy obraz, san’at va
gofiyalarining mukammalligi Bayoniyning didli, mahoratli shoir ekanligini isbotlaydi. Uning
bu darajaga ko’tarilishida ustozi Navoiy ijodi ulkan adabiy maktab vazifasini o’tagan.
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Turk xalglarinin dahi sairi ve mitafakkiri 9lisir Navainin yaradicilig1 orta asrlarden
baslayaraq diinya va Sarq alimlarinin digqgatini 6ztlina calb etmisdir. XV asrdan tizii bari, hals
boytliksairinsaghigindaonunasarlarinitabligva tasviqedanlar,ustad senatkaranazirayazanlar,
onun asarlarini mixtalif tezkiralars, clinglars ve bayazlara daxil edanlar ¢cox olmusdur. Sarq
adabi ananasina uygun olaraq hatta dahi sanatkarlar, o ciimledan 9.Navai haqqinda da
ayrica elmi tadqiqgatlar va asarlar yaradilmamisdir. Yalniz XIX asrdon baslayaraq Avropa va
Rusiya sargstinasliginda 9.Navai yaradicilgina xiisusii miinasibat bildirilmis, xiisusan, onun
“Xomsa”si yiiksok dayarlandirilmisdir. XIX asrin ikinci yarisinda ve XX asrin avvallarinda
Rusiya sarqstinaslary, tiirkologlari ve basqa Sarq adabiyyati miitaxassislari 9.Navai asarlarina
miintazam olaraq miiraciat etmis, onun “Xamsa”sina, asasan, miigayisali adabiyyatsiinasliq
kontekstinde vo basqa adabi-tarixi mistavilarde yanasmislar. Onlarin A.E.Krimski (1),
V.V.Bartold (2), Y.E. Bertels (3), N.L.LKonrad (4), A.M.Serbak (5), A.Zayockovskiy (6), H.Arash
(7), A.Hayitmetov (8), Q.Beqdeli (9), A.Taqgircanov (10), V.Zahidov (11), E.Rustamov (12),
N.M.Mallayev (13), S.Erkinov (14), A.Erkinov (15), E.O¢ilov (16) ve basqa gorkamli adabiyyat
vo madaniyyat tarix¢ilorinin adlarimi xiisusi geyd etmak lazimdir. Diinya sohratli alimlarin
vo tlurk xalglar1 madaniyyatini haqgigatparvar tiirkologlarin elmi-nazari tadqigatlarinda
obiilgasim Firdovsi, Omor Xayyam, Xaqani Sirvani, Nizami Gancavi, Omir Xosrov Dahlavi,
Calaleddin Rumi, Sadi Sirazi, Hafiz Sirazi, Sah ismayll Xatai, Zahiraddin Mahammad Babur
vo Mahammad Fiizuli kimi dahi klassiklarin sirasinda 9lisir Navai yaradiciligina da genis
yer ayrilmis voe onun bu mohtasaem Sarq poetik panteonunun an parlaq ulduzlarindan biri
olmasi slahidda vurgulanmisdir. Boytik alimlarin adabi-nazari tahlil va tadqiqlarinds Navai
yaradiciliginin bir ¢ox xiisusiyyatlari ve maziyyatlari ayrica qeyd olunmus ve qabardilmisdir.
Dahi 6zbak sairinin tlirk adabi dilinin tasakkiiliinda vea sakillanmasindaki ardicil, son daraca
gorgin adabi zahmatlari ilo yanasi bu dilin fars dili saviyyasindaki yliksak va inkisaf etmis bir
adabi dil daracasina yiliksalmasinda 9.Navainin badii-estetik tacriibasinin miiqayisagalmaz
misilsiz bir is oldugu bir ¢ox alimlar tarafindan dafalarls geyd olunmusdur. Dahi sanatkarin
basqga bir boyiik adabi-badii tofhasi ve Serq adsabiyyati migyasinda hami tarafindan etiraf
olunmus moéhtasem yeniliyi “Xomsa”nin meydana galmasi va varlig1 ila bagh idi. Daha
dogrusu, 9.Navai Xemsa”sinin Sarq adabiyyar1 ve madaniyyatindaki novbati manavi-madani
yiiksalisin - ikinci renessansin bariz vs tipik niimunasi olmas ile bagh miihiim ve giymotli
elmi miilahizalar idi.

Gorkamli tiirkoloq ve Navaistinas alim Akif Azalp hala kegan asrin 80-ci illarinds dahi
0zbak sairi ve miitafakkiri 9.Navai yaradiciligina mahz bu mévgedan yanasmagin zaruriliyini
vurgulayirdi. Homin illards ganc bir miitaxassis olan ve Navai irsinin cahan madaniyyati
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kontekstinda arasdirilmasini israrla irsali stiren Akif Azalp boyiik rus alimlarinin fikirlarina
asaslanaraq yazirdi ki, Serq reneassansinin mohtasom ve 0Oziineamaxsus hadisasi kimi
O.Noavainin yaradiciligina diqqgati hale sovet donaminds taninmis adabiyyatsiinaslardan
Konrad va Jirmunski kimi nazariyyacilar yonaltmisdilar (17, s.59).

Intibah madaniyystinin 6ziinemaxsus estetikasina ve manavi-madani prinsiplarine
asaslanaraq gonc tadqiqat¢i bu noqteyi-nazardan 9.Navai asorlorinin asas talablara va
normativlara yiiksak deracade cavab verdiyini ayrica gqeyd edirdi. Inibahsniinas alim ve
nazariyyacilorin milahizalarina istinad edarak Akif Azalp yazird: ki, intibah estetikasinin
mithiim amillarindan biri mahz dil tafakkiirii vo milli madaniyyat ugrunda miibarize ideah
ilo bagh oldugundan (Avropa reneassansinin gorkamli simalar1 tarafindan italyan vo fransiz
dillarinin inkisafi vo ¢igaklonmasi li¢lin yazilan asarlari yada salaq) har seydan avval tiirk
aruzunun va tirk dilinin mudafissine qalxan “Mizan il-6vzan” (1492-“Vaznlarin 6l¢iisii”)
vo “Miihakimat l-ligateyn” (1499- “Iki dilin déslesmasi”) kimi asarlerin miisallifinin
yaradiciligina imumtiirk intibah1 baximindan yanasmanin daha ciddi elmi nazari naticalara
goatiracayi siibhasizdir. Masalaya daha genis va miiqayisali-tipoloji miistavida yanasdiqda isa
casaratle sdylomak miimkiindiir ki, dahi 9.Navainin yaradiciigi mahz timumtiirk intibahi
miqyasinda tiirk xalglar1 s6z senatinin biitiin shamiyyatli inkisaf marhalalarini 6ziinda ahata
edan hardasa min illik (XI-XX asrlar!) cahansiimiil bir adabiyyat demakdir (17, s.59).

Avropa ve dilinya navaisiinashifinda dahi 6zbak sairi ve miitafokkirinin renassans
madaniyyatiils qirilmaz suratda baghilig1 hagqinda xeyli sanballi fikilar va mithiim miilahizalar
irali stiriilmiisdiir. Taninmis Azarbaycan ve Ozbakistan aliminin elmi-nazari diisiincalori ise
nainki 6z zamandaslarinin, hatta mashur salaflarinin elmi-nazari arqumentlarindan ciddi
suratda farqlenir. Masale bundadir ki, misllif ©.Navainin $arq madaniyyati tarixindaki
ikinci Renessansin tebii va tipik niimaysndasi olmasi1 masalasina bir ¢oxlar kimi statik deyil,
dialektik va dinamik manavi-madani proseslar miistavisinda yanasmaga calisir. Basqa sozls,
XV asr Tirkiistanindak: 6ziinemaxus renessans hadisasinin mahiyyatini acarken onun yalniz
miiayyan bir dovriin va hatta bir asrin deyil, 6ziinagadarki az qala 500 illik manavi-madani
miibarizalarin hasili oldugunu asaslandirir. Mahz bu séyladiklarimizi nazrds tutaraq musallif
xuisusi geyd edir ki, 9lisir Novaiya qadarki bes asrlik (XI-XV asrlar!) tiirkdilli s6z sanati diinya
adabiyyatina ve madaniyyatine 9.Navai kimi bir intibah hadisasini baxs etmak tli¢lin badii
zirvalar va zafarlarls zangin boyiik bir hazirlig marhalasi ke¢gmali olmusdur. Hom da bu hazirliq
marhalasi Turanin va Tirkiistanin miiayyan bir hissasinds, 6lkasinds va ya regionunda deyil,
imuman, ¢ox boyik inzibati-cografi makanlarda ve miihitlards ke¢misdir. Bir terafdan Sarqi
Turanda ($arqi Tiirkistan!) Mahmud Kasgarlidan tutmus 9hmad Yiignakiya qadar, basqa bir
torafdan Moarkazi Turanda (Markazi Tiirkiistan!) dhmad Yasavidon tutmus Mdévlana Liitfiya
gader, yena ligiincii bir terafdan ise Qarbi Turanda (Qarbi Tiirkiistan!) izoddin Hasanogludan,
Qazi Biirhanaddindan tiitmus Seyyid Imadaddin Nasimiys goadar onlarla azman ve nahang
sonarkarlar mahz vurguladigimiz hamin hazirliq marhalalarinin dahi yaradicilar1 va banilari
idiler. 9lisir Navai dithasin1 mahz els bu fovgal xiisusiyyatlarine ve banzarsiz alamatlarina
gora tam, dolgun sakilds, asl haqigata uygun daracsalarda tasavviir etmak va dayarlandirmak
miimkiin olmur; bubanzarsiz dahi 6ziina gadarki onlarlabadii mociizalar yaratmis, ana dilimizi
yenidan va yenidan azizlomis, oxsamis va siislomis sanatkarlarin misilsiz zehmatlarinin va
arzularinin bahrasi kimi ziihur etmisdir! (17, s.60)
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Boylik bir etnosun ve onun sonuncu azamsatli imperiyalarindan birinin madaniyyat
moarkazinda yetismis renessans dahisi 9lisir Navai yaradiciiginin tekrarsiz xiisusiyyatlarinden
biri do bu zirvenin yalmz sakillonmasi, yiiksalmasi ilo sona ¢atmir. Bu boyiik hadisanin
davamliligl, 6ziindan sonraki asrlara va dovrlara isiq sagmasi va bir-birini avz edan, yetisdiran,
yasadan adabi nasillorin manavi hayatinda va yaradicilifinda yasamasidir. Gorkamli
navaistinas haqli olaraq vurgulayir ki, 9lisir Novaiden sonraki bes asrlik (XVI-XX asrlar!) tiirk
dilli adabiyyat isa na gadar yiiksak poetik zirvalar va sonsuz badii iifliglar fath edir-etsin,
hatta Mahammad Fiizuli dithasi kimi miiayyan janrlar ve asarlar lizre 6z ustadlarindan na
gadar irali gedir-getsin, har seydan 6nca intibah estetikasi, dil vo tafakkiirti ve milli-etnik
ozlindark baximindan 9lisir Novai ananalarinin 6ziinamaxsus davami kimi intibah dahisinin
ideyalar vo obrazlar alaminin yeni badii viisati kimi heyratamizdir. Yuxarida xiisusi ve genis
geyd etdiyimiz birinci tezisdon gaynanglanan ve hardasa onun mantiqi davami olan ikinci
tezis isa ondan ibaratdir ki, 9lisir Navai yaradicilif1 6ziindan sonraki tiirkdilli adabiyyatlar
l¢lin 6ziindan avvalki tirkdilli (ve nainki tiirkdilli!) madaniyyatlarin an yiiksal dayarlai
va darin ananalarini 6ziinds temarkiizlasdiran bir badii enerji manbayi va poetik enerji
otiiriiciisu rolunu oynamigsdir. Bu enerji markazinin Azarbaycanin s6z sanati il birbasa va
qarsiligl miinasibatlarina galsak, bir tarafdan intibah dahisin 6z boytik listad1 serafine “Emas
asan bu meydan i¢cra durmagq, Nizami Gancavi pancasina panca vurmagq!” kimi mardana etirafi
ucalirdisa, ikinci terafden bu nida boytk Fiizulinin asagidaki son daraca tasirli va samimi
izharinda aks-sadaverirdi: “Ttlrkii arabii acomda ayyam, Vermis idi har saira bir kam: Olmusdu
Noavai stixondan Manzuri-sahangahi-Xorasan!”. Vo bu da gatiyyan tasadiifi deyildir ki, nainki
Sah Ismayil Xatayi vo Mehommad Fiizuli kimi yaxin adabi xalaflari, XVII, XVIII vo XIX asrlorin
poetik zirvalari, hatta yeni dovr Azarbaycan adabiyyatinin banisi ve klassik poetik irsimizi
orijinal suratda dayarlondiren Mirza Fatali Axundzada da, XX asr poeziyamizin va poeziya
haqqindaki elmlarimin an parlaq niimayandalari 9lisir Novai adin1 sonsuz heyrat voe boyiik
mahabbatls talaffliz etmislar. XX asrin mdciizalar yaradan sanatkarlarindan biri maghur xalq
sairimiz Semad Vurgunun Navai ruhuna sonsuz ehtirami ve onun “Farhad va Sirin” dastani
motivlari asasinda 6ziini maghur “Farhad va Sirin” pyesini yazmasi da istedadli Navaisiinasin
dahi sanatkarin poetik konsepti v taleyi ila bagh darin diistincalarini isbat etmakdadir (17,
s.60).

Olisir Navai va Renessans problemi Akif Azalpin elmi asarlarinds markazi mévqgeya malik
oldugu kimi, onun badii yaradiciiginda da miihiim va nazaragarpan yer tutmaqdadir. Hala
70-ci illards gonc sairin erken lirikasinda Azarbaycan ve Ozbakistanin béyiik soz ustalarinin
sirasinda biz dahi sair ve miitafakkir 9lisir Navainin do adina ve obarazlarina rast galirik.
Ganc sairin ilk galom tacriibalari arasinda ustad 9lisir Nevainin maghur gazallarina yazilmis
naziralars, cavanliq ilhami va ehtirasi ile yaradilmis 6ziinamaxsus texmislar de mévcuddur.
Onlarin arasinda 9lisir Navaiya biitiin Tirkiistanda sohrat qazandirmis, buglin da biitiin
miigannilarin va Navaisevarlarin dilinden diismayen “Galmadi” radifli qazalina yazilmis va
Azarbaycan tiirkcasinda da son daraca gozal ve ahangdar saslanan cazibadar texmisi burada
ayrica geyd etmak yerina diisar. Miiallifin hals bu seirinds do 6z misilsiz ustadina bakira
sevgisi, mahramana va sairana duygulari diggati calb etmakdadir:

Secdiyi oylagina bir iirkak ahu galmadi,
Kéniiliimii gizlin aparmigs tanha dilcu galmadi,
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Hey xayalimda cosub sellonan arzu galmadi.

“Geca galmak istayan ol” sarvi-giilru galmadi,

Gozlarima geca dan atinca uygu galmadi”.
(18, 5.198).

Akif Azalpin “Galmadi” gazalina yazdig1 texmisin nainki har bir bandinds, hatta har bir
misrasinda da ustad sanatkarla ruhan yaxinlig, manavi cahatden hamraylik ve 6zlinamaxsus
bir poetik hamahanglik bariz suratda har bir oxucunun va seirsevarin nazarina ¢arpmaqdadir:

Balka takrar imtahan etmak lictin vermis qarar,

Yoxsa, kim istaklisin siibha qadar qoymus bidar?!

Allah-Allah na miisibat mehr imis mehri-didar:

“Lahza-lahza gozladim, oldum yolunda intizar,

Galdi can agzima, amma suxi-badxu galmadi!”
(18,5.198).

AKkif Azalpin 6ten asrin 90-c illarinda goeloma aldigi “Umman” (1991) seir-portretindo
iso renessans dahisinin poetik toriimeyi-halina ozemsatli goxsiyyatine ve afsanavi
seiriyyatina takrarsiz bir yanasmanin sahidi olurug. Mahz bu néqteyi-nazardan 6z adabi-
tarixi shamiyyatine gors “Umman” madhiyyesini Azarbaycan adabiyyatinda dahi milli s6z
sonatkarlarimiza ithaf edilmis en mashur senat niimunalari ilo miiqayisa etmak olar. Qeyri-
ixtiyari olaraq XX asr poeziyamizda yazilan ve onun an gérkamli niimayandalarinin dahi
mitafokkrimiz Nizami Gancaviya hasr etdiklari emosional sanat asarlari yadimiza disiir.
Ela buradaca XX asr seirimizin qizil fondundan 6ziina yer alan, milli s6z sanatimizin ¢oxdan
sedevrina cevrilmis Baxtiyar Vahabzadanin “Mahammad Fiizuli”, Xalil Rza Ulutiirkiin “Seyid
Imadaddin Nesimi”, Memmad Arazin “Fiizuli”, 8li Kerimin “Sehidlayin zirvesi”, “Fiizuli” ve
basqa s6ziin asl manasindaki badii mociizalar yadimiza diisiir. XX yiizil Ozbak seirinds do milli
poeziyasinin ulu babasina ithaf olunmus senat niimunslari he¢ da bizdakindan az deyil. XX asr
0zbak seirinin klassiklari Aybakin, Qafur Qulamin, Magsud Seyxzadanin, Mirtemirin, Uygunun,
Zulifyys xanimin, 9sad Muxtarin, S6hratin, Stikrullanin mashur madhiyyslari ile bir sirada an
parlaq 6zbak altmisincilarindan Erkin Vahidovun, Abdulla Aripovun, Aman Matcanin, Colpan
Ergasin, Camal Kamalin, Rauf Parfinin, Abdulla Sirin, Siilleyman Rahmanin, Tilek C6ranin,
va bir ¢ox basqalarinin bu mévzudaki seirlari diggeatelayiqdir. Akif Azalpin “Umman”inda
Ozbakistan ve Azarbaycan poeziyasinin bu yéndaki giymotli ve zongin tacriibasi maharatla
timumilasdirilib. Bu gozal seirin els baslangic misralarindan ulu senatkara tinvanlanmis
Nizami Gancavi nafasli, Seyid imadaddin Nosimi havali Mohammad Fiizuli ehtirash gadim
va dogma bir sevginin atrini, dadin1 duyuruq: “Kom istab to’rt ummon ihotasida Zamin ko’z
tukkanda cheksizlik tomon, So’'nggi mingyillikning qoq o’rtasida Guvillay boshladi boshqga
bir ummon. Sarkash to’lginlari ko’klarga tutash, Cho’'ng xazinalari so’zda namoyon, Qit’alar
quchgancha ulg’aydi yakkash, To’rt ummon bir yon-u u o’zi bir yon”. (19, s.93).

Seirin 8 misraliq birinci hissasinda yeni badii immanin dogulus va yaranis zaruratindan,
ehtiyaclarindan s6z agilir. Dliinyamizda yeni immanin dogulusu, tabii ki, alomstimiil hadisadir.
Miisallif bu hadisanin bas verdiyi makanini ve zamanini daqiq tayin etmayi magsada uygun
sayir; dord imman ahatasinda vo miihasirasinds nafas alan ana zamin besinci immani
arzulayaraq goylera iiz tutur. Homisa saxavatli goylar ise bizim zeminimizin bu iltimasini
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cavabsiz qoymur. Tarix: ikinci minilliyin diiz ortasinda, yani 1441-ci ilda bagariyyatin besinci
immani diinyaya tesrif buyurur. Birden bira uguldamaga, dalgalanmaga baslayan bu immanin
0z glicline va quidratine maftun cosgun sulari, lapalari goylars can atir. Bu immanin cazibasi
vo xoazinasi sozdiir. Ilahi nafes, ilahi qiidrat ve ilhamla yogrulmus Séz! Anamiz Yer ve onun
mehriban gitalari bu yeni immani - 8zali dérd immandan sonra arsays galmis ganc immani
hamidan ¢ox sevmaya va dayarlandirmaya can atir. Sanki hamin dérd iimman bir yandir, yeni
- s0z va sanat immant isa bir yan! Sair bu sehrli s6z immaninin yaranis sabablari ve mansayi
barasinda asagidaki misralarda biza daha genis malumat va bilgilar taqdim edir:

Bashar zor qolganda nurga, ziyoga,

Asov daryolari qo’ynida suron,

Uni berish uchun bir kam dunyoga

Besh asr to’lg’andi dard tutgan Turon.

(19,s5.93)

Orta asrlarin ziilmatlari bagrim1 dsalan, nur ve isiq hasratinds yanib-yaxilan insanligin
galbini isiqlandiran bu immanin var olmasi ti¢iin Turan ellari bes yiiz il iztirab ¢akdilar. Diiz
bes asr ilahi anginliklare va sonsuzluqglara 6z arzularini dayanmadan bildirdilar. Va tiirklari
tirokdan sevan Allah besinci immani - 9lisir Novai immanini onlara armagan goéndardi.
Seirin bu misralarindaki asas matlab Turan ellarinin bes ytz il fasilasiz olaraq 9lisir Navai
dithasini yaratmasinda 6z aksini tapib. Tirk xalglarinin 6nca das tstt, qaya lsti va gabr
istli yazilarinda ababilasmis yazili adabiyyati sonradan eramizin VII asrindan sonra taleyin
va gazavii-qadarin hokmui ile arab ve fars dillorinda gerg¢aklasdi. Turk dilindaki ilk boytlik
adabi-badii abidalarimiz “Divani-ligatit-tiirk” ve “Qudatgu-bilik” (XI asr)dan baslayaraq, XV
asra gadar gargin ¢alisma va miibarizalards kecon zamani miallif “Uni berish uchun bir kam
dunyoga Besh asr to’lg’andi dard tutgan Turon” - deya ¢ox gozal ve lakonik manalandirib.
Maraqlhdir, ham da gatiyyan tasadiifi deyil ki, sair 9lisir Navaini yaradan bes asrlik zamanla
onun yetarinca va dayarlandirmays sarf olunan sonraki bes yiz illik zamani maharatla
qarsilasdirir. Onlar1 miiqayise edarak biitiin tiirk diinyasini diisiindiiran natica va xiilasalari
ifada edir: “So’ng besh yuz yil uning noyob durlarin Kylab yuksalsa da tengsiz ovozlar, Ogibat
yecholmay o’tdi sirlarin Qancha sayyohlar-u ne-ne g’avvoslar. Su bo’yi bilmasdan makon va
zamon, Yangi ufqglarga solgancha tug’'yon Mangulik yog’dusin taratar hamon Alisher Navoiy
atalgan ummon!”. (19, s. 93).

dlisir Navai ve imumtiirk renassansi problemini Akif Azalp 6z elmi tadqgigatlarinda hansi
ideya-estetik vo badii-falsafi konsepsiyalar asasinda arasdirirsa, badii yaradicilginda da
hamin manavi-estetik movqgeya vo hadaflars sadiqdir. Mahz bu ndqteyi-nazarden gorkamli
sairin ham elmi, ham da badii yaradicilginda biz ulu babamizin tarixan son daraca hayati,
dolgun ve biitoév obraz ile qarsilasiriq. Eyni zamanda, 9lisir Navai saxsiyyati va obrazi
6zlinamaxsus inikas yolu se¢mis miiallife imumtiirk tarixinin an azindan min illik takrarsiz
va biitov marhalasini ugurla canlandirmaq va aks etdirmak imkani baxs edir.

Yuxarida sdyladiklarimizdan ¢ixis edarak asagidaki miihiim naticalara gals bilarik; Ozbak
va Azarbaycan dillarinds yazib-yaradan Akif Azalpin yaradiciliginda dahi sair ve miitafakkir
Olisir Navai yaradiciigina tamamila yeni bir yanasmanin sahidi oluruqg. Dahi sanatkarin
hayat va sanat yolunu ham elmi-nazari miistavida, ham da badii-estetik inikas miistavisinda
nazardan kecirmayi va dayarlendirmayi bacaran miisllif ulu babamizin obrazini daha ugurlu
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yaratmaga miivaffaq olur. ikinci bir tarafden ise onun 6z elmi vo badii asarlorini hari iki gardas
dilde Ozbakistan ve Azerbaycan tiirkcalerinds ifade eds bilmak istedad: lisir Nevainin
adabi-tarixi simasini daha obyektiv canlandirmaq ustiinliiyiine nail olmaga kémak edir. Sanki
dlisir Navai diinyasina maftun olan Akif Azalp da bugtinkii va galacak nasillara iz tutub 6z ulu
babasi kimi faxrls va qlirurla sdylayir: “Biitiin tirk ellari xud manimdir!..”.
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Yashar Qosim
Xiilasa

Olisir Navai ve imumtiirk renessansi
Maqalada tiirk xalglarinin ve qardas 6zbak xalqinin dahi miutefakkiri, sairi, dovlat xadimi
dlisir Navainin adabi-ictimai faaliyyatinin vo ¢oxsaxali yaradiciliginin badii-falsafi tafakkir
tariximizdoki 6ziilnamaxsus movgeyindan bahs edilir. Gorkemli Ozbakistan ve Azarbaycan
sairi, alimi ve tiirkoloqu Akif Azalpin elmi-tedqiqatlarindan va adabi asarlarindan ¢ixis edarak
magqala miusallifi 9lisir Navai irsina orijinal bir yanasmanin miithiim shamiyyatini qabardir.
ogoar Akif Azalp 6z elmi maqala ve maruzalerinds ©.Navai yaradiciliginin tekrarsizligini
adabi-nazari arqumentlar va prinsiplar asasinda tahlil edirss, badii asarlarinda ise O.Navai
dithasini monumental ve miiqayisali obrazlar mistavisinde agmaga, niimayis etdirmaya
calisir. Gorkemli sairin xiisusan, har iki dilde mashur olan “Umman” seirinin adabi-tarixi
miiqayisalar fonunda tahlili bizim miilahizalarimizi tasdiq edir. Belsalikls, miuallif orijinal
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bir tadgiqgat tisulu secarak eyni bir sanatkar yaradiciligina ham elmi, ham da badii-estetik
miistovida yanasmanin ugurlu va tistiin cohatlarini reallasdirmaga miivaffaq olur.

Acar sozlar: Dahi sair vo miitafakkir 9lisir Navai, renessans, imumtiirk renessansi, tiirk
xalglarinin min illik s6z sanati, Dlisir Navainin xalaflari va salaflari, Akif Azalp.

Yashar Gosim

Xulosa

Alisher Navoiy va umumturk renessansi

Maqolada buyuk mutafakkir, shoir, turkiy xalglar va qardosh o’zbek xalqining davlat
arbobi Alisher Navoiyning adabiy va ijtimoiy faoliyati va ko’p qirrali ijodining badiiy va
falsafiy tafakkur tariximizdagi o’ziga xos o'rni muhokama qilinadi. Maqola muallifi buyuk
o’zbek va ozarbayjon shoiri, olimi va turkologi Akif Azalpning ilmiy tadqiqotlari va adabiy
asarlariga asoslanib, Alisher Navoiy merosiga o’ziga xos yondashuv muhimligini ta’kidlaydi.
Agar Akif Azalp o’zining ilmiy maqolalari va ma’ruzalarida A. Navoiy ijodining o’ziga xosligini
adabiy va nazariy dalillar va tamoyillar asosida tahlil qilsa, u holda badiiy asarlarida A.
Navoiyning dahosini monumental va qiyosiy obrazlar darajasida ochib berishga va namoyish
etishga harakat giladi. Ajoyib shoirning, aynigsa, ikkala tilda ham mashhur bo’lgan «Ummon»
she’rining adabiy va tarixiy taqqoslashlar fonida tahlili bizning xulosalarimizni tasdiqlaydi.
Shunday qilib, muallif 0’ziga xos tadqiqot usulini tanlab, bir xil rassomning ijodiga ham ilmiy,
ham badiiy-estetik darajada yondashishning muvaffaqiyatli va ustun jihatlarini anglab yetadi.

Kalit so’zlar: Buyuk shoir va mutafakkir Alisher Navoiy, Uyg'onish davri, Butunturkiy
Uyg’onish davri, turkiy xalglarning ming yillik so’z san’ati, Alisher Navoiyning vorislari va
salaflari, Akif Azalp.

Yashar Gosim

Summary

Alisher Navai and the All-Turkish Renaissance

Thearticle discusses the unique position of the literary and social activities and multifaceted
creativity of the great thinker, poet, statesman of the Turkic peoples and the fraternal Uzbek
people, Alisher Navai, in our history of artistic and philosophical thought. Based on the
scientific research and literary works of the outstanding Uzbek and Azerbaijani poet, scientist
and Turkologist Akif Azalp, the author of the article emphasizes the importance of an original
approach to the heritage of Alisher Navai. If Akif Azalp analyzes the uniqueness of A. Navai'’s
creativity in his scientific articles and reports on the basis of literary and theoretical arguments
and principles, then in his artistic works he tries to reveal and demonstrate A. Navai’s genius
at the level of monumental and comparative images. The analysis of the outstanding poet,
especially the poem “Umman”, which is famous in both languages, against the background
of literary and historical comparisons confirms our conclusions. Thus, the author, choosing
an original research method, succeeds in realizing the successful and superior aspects of
approaching the creativity of the same artist both on a scientific and artistic-aesthetic level.

Key words: The great poet and thinker Alisher Navai, Renaissance, All-Turkic Renaissance,
the thousand-year art of words of the Turkic peoples, Alisher Navai's successors and
predecessors, Akif Azalp.

< E =




TURKOLOGIYA / TURKOLOGY / 2026, #1

ALISHER NAVOIY ADABIY-TANQIDIY QARASHLARINING MANBAVIY
ASOSLARI

HAMROYEVA Orzigul Jalolovna,
ToshDO'TAU, filologiya fanlari
doktori, professor

Annotatsiya

Alisher Navoiy adabiy va ilmiy faoliyati badiiy adabiyot va shu bilan birgalikda turkiy
adabiyotshunoslik uchun gimmatli manbalarni taqdim qildi. Alisher Navoiy adabiyot, adabiy
tanqid, poetika ilmiga oid adabiy-estetik hamda ilmiy-nazariy fikrlarini turli janrdagi asarlarida
keltirgan. Shoir adabiy-estetik qarashlari asarlarning janri, mazmun-mohiyati, yaratilish
magqsadi qarab belgilangan. Ilmiy risola va tazkiralar Navoiyning adabiyotshunoslikka oid
sof ilmiy tadqiqglarini o‘zida aks ettirsa, boshqa janrdagi asarlari: masnaviy (epik masnaviy),
g'azaliyot, holotlarida badiiy so‘z tabiati, adabiy tur, she’r ilmi, she’r nav’lari borasida adabiy-
estetik qarashlar keltiriladi. Navoiy adabiy-tanqidiy merosini o‘rganish Navoiy adabiy merosi va
uning mohiyatini anglashga yordam beradi. Maqolada Alisher Navoiyning adabiyotshunoslikka
oid qarashlari nafaqat tazkira va risolalarida, balki turli janrga oid asarlarida ham keltirilgani,
uning turkiy adabiyotshunoslik tarixidagi ahamiyati ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: risola, tazqgira, doston, manoqib, she'r ilmi, janr.

AHHOMayus

JluTepaTypHass M Hay4yHas JesTesJbHOCTb Asniiepa HaBou mnpepocTraBusa ILieHHbIE
VMCTOYHHUKHU JJIs1 IMTepaTypOBeJeHUsI U OJHOBPEMEHHO /ISl TYPELIKOT0 JIUTEPaTypPOBe/I€HUS.
B cBoMX Npoyr3BeJIeHUSIX pa3/IMUHbIX KaHPOB Asiniiep HaBou Bbipakasl CBOY JIMTepPaTypPHO-
3CTeTUYEeCKMEe U Hay4yHO-TeopeTHYeCKHe B3IJIsi[Abl Ha JIMTepaTypy, JUTepaTypHYIO
KPUTHUKY M MO3TUKY. JINTepaTypHO-3CTETUYECKHUE B3TJISAbl I03TA ONPEAEISAIUCDH KAaHPOM,
coJep>kaHUEeM U lLieJibl0 pou3BeZleHUH. HayuyHble TpakTaTbl U KOMMEHTApPUU OTPAXKalT
YUCTO Hay4yHble UccaeoBaHUs HaBou B 06/1acTH JIMTepaTypoOBeAeHHUs], B TO BpeMs Kak
ero IMpou3BeJleHUs] JPYTUX >KAaHPOB: MacHaBMW (3MHUYeCKHe MaCHaBM), ra3ejyd U XOJIOThI
NpeJCTaBJASAIOT JIMTEPAaTypPHO-3CTeTUYECKUE B3TJIsA[bl Ha MPUPOAY XyJ0KECTBEHHOTO
CJIOBA, JIMTEPATYPHBIH )KaHP, TO3TUYECKYIO HAYKY M BU/bI I033UU. U3ydeHue iuTepaTypHO-
KPUTHUYECKOr0o Hacjeuss HaBou momoraeT NMOHSAATh €ro JIMTepaTypHOe HacjJeAue U €ero
CylIHOCTb. B cTaTbe packpbiBaeTcs, 4TO B3rjsAbl Anuiiepa HaBou Ha JMTepaTypHYIO
KPUTHUKY NpeJiCTaBJIeHbl HE TOJIbKO B €ro TpaKTaTaX U COUMHEHHSX, HO U B IPOU3BeJeHUSX
Pa3/IMYHbBIX )KAaHPOB, a TAK)Ke ero 3HaueHUe B UCTOPUU TIOPKCKOU JIMTEPAaTyPHOU KPUTHUKH.

KsitoueBble c/i0Ba: TpaKTaT, Ta3KMPA, 3110C, MAHAKKO, HAyKa 033U Y, KaHP.

Annotation
Alisher Navoi’s literary and scientific activities provided valuable sources for literary
literature and, at the same time, for Turkish literary studies. Alisher Navoi expressed his
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literary-aesthetic and scientific-theoretical thoughts on literature, literary criticism, and
poetics in his works of various genres. The poet’s literary-aesthetic views were determined
by the genre, content, and purpose of the works. Scientific treatises and commentaries reflect
Navoi’s purely scientific studies on literary studies, while his works of other genres: masnavi
(epic masnavi), ghazals, and holots present literary-aesthetic views on the nature of the
artistic word, literary genre, poetic science, and types of poetry. Studying Navoi’s literary-
critical heritage helps to understand Navoi’s literary heritage and its essence. The article
reveals that Alisher Navoi’s views on literary criticism are presented not only in his treatises
and treatises, but also in his works of various genres, and his importance in the history of
Turkic literary criticism.
Keywords: treatise, tazqira, epic, managqib, science of poetry, genre.

KIRISH

Alisher Navoiy masnaviyotida adabiyotshunoslikka oid qarashlarining aks etishi.
Alisher Navoiy doston(masnaviy)lari shoir adabiy tafakkurini o‘zida aks ettirgan muhim
manbalardan sanaladi. Shoir dostonlari tarkibidagi baytlarda soz va uning tabiati, adabiy tur
va shaklga munosabat, badiiyat masalasi, adabiy tanqid masalalari jiddiy tadqiq etiladi.

ASOSIY QISM
Navoiy so‘z, badiiy so‘z va uning imkoniyatlarini yuqori baholaydi. “Xamsa” dostonlari
tarkibidagi masnaviylarda so‘z sifati, badiiy so‘z qudrati ta’rifiga alohida to‘xtalinadi:
So‘z guharig‘a erur oncha sharaf,
Kim bo‘la olmas anga gavhar saddaf...
Til bu chamanning varaqasi lolasi,
So’z duraridin bo‘lubon jolasi.

Navoiy “Hayrat ul-abror” dostonining “so‘z ta’rifi”ga oid maxsus qismida shakl va mazmun
munosabati, nasr va nazmda so‘zning imkoniyatlari kabi adabiyotshunoslik masalalari batafsil
yoritilgan:

Munchaki sharh etti qalam so‘zga hol,
Nasridadur, nazmiga bor ozga hol...
Nazm anga gulshanda ochilmogligi,
Nasr qaro yerga sochilmoqligi...
Nazmda ham asl anga ma’ni durur,
Bo'lsun aning suvrati, har ne durur...

Shoir nasr va nazm imkoniyatlari taqdim etar ekan, fikr shakl va mazmunga borib
taqaladi. Badiiy matn shakl va mazmunda bir butunlikni kasb etishi kerak degan fikr shoir
garashlarining asosini tashkil etadi.

So‘z aro yolg‘on kibi yo‘q nopisand,
Aylar oni nazmida dono pisand.
O‘rnida tishlar duri manzum erur,
Chun sochilur giymati ma’lum erur...
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Alisher Navoiy “Xamsa” dostonlarining har birida salaflari va ularning ijod yo‘li, asarlariga
alohida munosabat bildiradi. Nizomiy Ganjaviy, Xusrav Dehlaviy, Abdurahmon Jomiy
uslubining o‘ziga xosligini qiyoslaydi.

Nozim o‘lub, so‘z duri serobiga,
Charx Nizomiy yozib alqobig‘a.
Ganja shahi ganjfishon, payray ul,
Shah bu so‘z iqlimi aro, Xusrav — ul.
Ul bezabon “Maxzani asror”idin,
Bu yorutub “Matlayi anvor”idin...
Boshdin-oyoq gavhari shahvor edi,
Qaysi guhar “Tuhfat ul-ahror” edi.

Navoiyning “Lison ut-tayr” dostonida ham shoirning adabiyotshunoslik masalalariga
bag‘ishlanganbaytlariniyetarlichauchratish mumkin.Navoiy dostonningboshlang‘ich gismida
hamd, na’t va to‘rt xalifa ta'rifi va hikoyatlardan so‘ng salafi Farididdin Attor va uning asarlari
xususida to‘xtaladi. “Musibatnoma”, “llohiynoma”, “Ushturnoma”, “Lujjayi hiloj”, “Mantiq
ut-tayr”, “Tazkirat ul-avliyo”! asarlarining mohiyati va adabiyot sahnasidagi o‘rni borasida
munosabat bildiradi: “Musibatnoma” nafs musibatidan ko‘ngilga ish tushsa, taskin beradigan
asar sifatida, “Ilohiynoma” vahiylikka yozilgan eng mukammal sharh, “Ushturnoma”dagi bir
necha ming tuyaga ham og'irlik giladigan nozik ma’nolar, “Tazkirat ul-avliyo”da nomi zikr
etilgan avliyolar tiriklik suvi ichgan kabi jon topganliklari, “Mantiq ut-tayr” asarini anglash
uchun, fahmlash uchun maxfiy tillarni bilish kerakligi bilan bogliq go‘zal ta'rif va anglatim
Farididdin Attor ijodiy merosi va ijod o‘zani borasida xulosa chiqarishga imkon beradi?.

Alisher Navoiyning “Lison ut-tayr” asari badiiy asar bo‘lsa ham, asarda Allohni anglash
haqiqati, tasavvuf g‘oyalari, nafs tarbiyasi, tasavvufiy atamalar mohiyati ramzlar vositasida
tushuntirib berilgan. Dostondagi qushlar bosib o‘tishi kerak bo‘lgan vodiylar, ularda uchrashi
mumkin bo‘lgan xavf-u xatar, vodiy nomlari, joylashuvi zamirida bandaning Yaratuvchisiga
tomon eltuvchi yo‘llari tadrijiy ketma-ketlikda berilgan. Hudhudning pirlik vazifasi, qushlar
va hudhud o‘rtasidagi savol-javoblar, hikoyatlar tasavvufning mohiyatini o‘zida aks ettirgan.
Shu ma'noda “Lison ut-tayr” dostonida Navoiyning tasavvuf ilmiga oid qarashlari badiiy
ko‘rinishda aks etgan deyish mumkin.

NATIJA VA MUHOKAMA

Shoir “Holot”larida adabiyotshunoslikka oid ilmiy-nazariy fikrlar. Abdurahmon Jomiy,
Pahlavon Muhammad, Sayyid Hasan Ardasher Alisher Navoiyning ustozlari, maslakdoshlari,
salaflari va yuksak salohiyatli ijodkorlar edi. Tabiiyki, ular haqida yozilgan asarlar adabiyot,
poetikaga oid qarashlardan xoli bo‘lishi mumkin emas. Shu jihatdan Alisher Navoiyning uch
yodnoma asari adabiyotshunoslikdagi gimmatli manba bo‘la oladi.

Alisher Navoiyning “Xamsat ul-mutahayyirin” asari adabiyotshunoslik tarixida Abdurahmon
Jomiyning hayot yo‘lidan tortib ijodiy merosi borasida to‘liq ma’lumot bera oladigan asar sifatida

1 Asar nomi aynan keltirilmasa-da, avliyolar haqida tazkira sifatida eslanadi.
2 Anuep HaBouil. JlucoH yT-Taiip. - T.: Fadyp Fysiom HoMuaaru Hawpuér-matbaa 6upaammacu. 1991. - 6.31.
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muhim ahamiyatga ega®. Alisher Navoiy ushbu asarida maqolatlar asosida Jomiy bilan bog‘liq
barcha ma’lumotlarni keltiradi. Asarda Navoiy va Jomiy munosabati ba’zi o‘rinlarda ustoz va
shogird, ba’zi o‘rinlarda teng darajotli ikki buyuk shoir tarzida turli voqealar kesimida yoritib
beriladi. Asarning “Avvalg‘i maqolot”’ida Jomiy va Navoiy munosabati turli vogealar asosida
berilsa, ikkinchi maqolotda Navoiy va Jomiy munosabati xatlar vositasida ochib beriladi. Navoiy
“Tuhfat ul-afkor” qasidasining yozilish tarixi xususida to‘xtalar ekan, Jomiyning “Lujjat ul-asror”
qasidasi va Jomiy poetik mahoratining o‘ziga xosligini ko‘rsatib beradi. Jomiy oq fotihasi bilan
“Tuhfat ul-afkor” qasidasi yozilganligini faxr bilan tilga oladi. Asarning uchinchi maqolotida
Jomiyning 38 asari ta'rifi keltiriladiki, mazkur faslni jomiyshunoslikning poydevori deb aytish
mumkin?,

“Shavohid un-nubuvvat”, “Nafahot ul-uns”, “Naqd un-nusus”, “Ashi’at ul-lamoat”, “Fusus”,
“Lavome”, “Lavoeh”, “Ruboniyot sharhi”, “Arba’in hadis”, “Manosiki haj”, “Haft avrang” va uning
tarkibiy qismi: “Silsilat uz-zahhab”, “Salomon va Absol”, “Tuhfat ul-ahror”, “Subhat ul-abror”,
“Yusuf va Zulayho”, “Layli va Majnun”, “Xiradnomai Iskandariy”; “Bahoriston”, “Huliyat ul-hulal”:
“Mutavassit” “Sagir”, “Asg‘ar”; “Munshaot”, “Fotihat ush-shabob”, “Vasitat ul-iqd”, “Xotimat
ul-hayot” kabi asarlarining janri va mavzu mundarijasi bilan tanishtirilishi Jomiy asarlarining
mukammal bibliografik ko‘rsatkichi vazifasini bajargan. Navoiy Jomiy asarlari nomini shunchaki
gayd etmaydi, ularning yozilish tarixi, tarkibiy tuzilishi va ijodiga ta’siri masalasida batafsil
toxtaladi. Xususan, Jomiyning “Nafohot ul-uns” tazkirasi xususida to‘xtalar ekan, Farididdin
Attorning “Mantiq ut-tayr” va Abdurahmon Sullamiy “Taboqoti Sullamiy” tazkiralari haqida
ma’lumot beradi. Navoiy mavjud tazkiralarda “o‘zidan olding'i ba’zi mashoyixlarning nomi zikr
etilmagan”ini asos qilib, ustozi Jomiyga shu yo‘nalishda asar yozishni taklif qilgani bilan bog'liq
ma’lumotlar keltiriladi. Jomiy ham bu haqda anchadan beri o‘ylab yurgani ustoz - shogirdning
hamfikr ekanligi ko‘rsatadi. Navoiy asarda Jomiyning unga nisbatan hurmati, cheksiz muhabbati
aks etgan parchalarni(“Nafohot ul-uns”, “Bahoriston”) faxr bilan keltiradi. O‘zi ham “Majolis
un-nafois” tazkirasining uchinchi majlisida Jomiy ta'rifi va ijodiga keng o‘rin ajratgani, ijodiyoti
xususida batafsil ma’'lumot berganini ta’kidlaydi.

Alisher Navoiy Jomiyning “Arba’in hadis” asariga yuqori baho beradi, kitob mutolaasidan
so'ng “Arba’in” yozish istagi uyg‘onganini ta’kidlaydi. Navoiy “Mufradot” asarining yozilish tarixi
va sababi xususida to‘xtalganida, ustozi Jomiy bilan muammo borasidagi suhbatni keltiradi,
muammo ilmiga oid oson, sodda uslubda asar yozishni niyat gilgani va “ul muxtasarni o‘qurg‘a
ishorat bo‘ldi va uya bu muxtasarda muammo fannig‘a vuquf top”ganligini faxr bilan tilga oladi.

Alisher Navoiy Jomiy “Haft avrang”ini “har lafzi yetti iqlimg‘a sarmoya va har harfi yetti
kavkabg‘a piroya” deya ta'riflar ekan, har dostonni ozining “Xamsa”si dostonlari bilan giyoslaydi.
Dostonlarning vazniy imkoniyatlaridan tortib, mazmuniy rutbalarigacha to‘xtaladi, dostonlardan
parchalar keltiradi.

“Xamsat ul-mutahayyirin” asarining Xotima qismida Navoiyning Jomiy huzurida o‘gigan
kitoblari ro‘yxati (Jomiy asarlari) keltiriladi. Ro‘yxat tarkibidagi asarlar Navoiyning buyuk
adabiyotshunos, shoir bo‘lib yetishiga zamin yaratgan.

Alisher Navoiyning “Holoti Sayyid Hasan Ardasher” manoqibida Sayid Hasan Ardasherning
insoniy fazilati bilan birga uning yuksak salohiyati, ijod uslubi, tasvir yo‘sini borasida qimmatli

1 Anuiep HaBouii. Xamcat ysi-MyTaxailiiupus // MykamMau acapsap tymiaamu. 10 xxungnuk. 5-xung,. -T.: Fadyp
Fynom HoMujary HaupuéTt-mMaroaa wxoauit yiiu. 2011. B.735.
2 Sirojiddinov S., Yusupova D., Davlatov O. Navoiyshunoslik. Darslik. -T.: Tamaddun. 2018. -B.249.
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ma’lumotlar keltiriladi'. Navoiy Sayyid Hasan Ardasher shaxsiyati xususida to‘xtalar ekan,
uning sarf, nahv, lug‘at ilmi, arab tili, kalom ilmi, mantiq ilmi, figh, hadis, tafsir ilmi, muammo
va ta’rix ilmi, ilmi nujum, musiqa ilmi nazariyasini chuqur bilishiga qaramay g‘oyat kamtarlik
va odob yuzasidan majlislarda sukut saqlab o‘tirishini hurmat bilan qayd etadi?. Sayid Hasan
Ardasherning Muhammad G‘azzoliyning “Kimyoyi saodat”, Aziziddin Nasafiy risolalarini sevib
o‘qiganligini ta’kidlar ekan, uni she’r yozishga ilhomlantirib turganini alohida e’tirof etadi.

Alisher Navoiyning “Holoti Sayyid Hasan Ardasher” manqabasi o‘ziga xos qurilishga ega bo‘lib,
she’riy parchalar, bayt, masnaviy, ruboiyot Sayid Hasan Ardasher shaxsiyatida ochib berishda
muhim ahamiyat kasb etgan. Bu qurilishi “Holoti Pahlavon Muhammad” mangabasida ham oz
aksini topgan®. Navoiy ushbu asarida Pahlavon Muhammadning barcha sifatlarini ochiglaydi.
Navoiy Pahlavon Muhammadning muammo ilmi borasidagi salohiyatiga yuqori baho beradi,
Kushtigir taxallusi bilan bir gancha muammolar yaratganini asos sifatida keltiradi. Asarda Navoiy
va Pahlavon Muhammadning turkiy she’riyat vakillari borasidagi suhbati va turkiygo‘y shoirlar
ijjodiga munosabati aks etgan o‘rinlar muhim ahamiyatga ega. Chunki asardagi bu suhbatda
Lutfiy va Sayyid Nasimiy ijodining farqli jihatlari bilan birga majoz va hagigat borasidagi muhim
jihatga e’tibor garatiladi.

“Nazm ul-javohir”da so‘z tabiati va shoirlik martabasi. Alisher Navoiyning “Nazm ul-
javohir” asarida Hazrat Ali ibn Abutolibning “Nasru-l-laolu” nomli hikmatlar kitobiga she’riy
talqgin sifatida ruboiy va to'rtlik orqali munosabat bildirilgan. Asar 1485-yilda yozilgan bo'lib,
asarning muqaddima gismida so‘z ta’rifi keltiriladi.

So‘zdurki, nishon berur o‘lukka jondin,
So‘zdurki, berur jong‘a xabar jonondin.
Insonni so‘z ayladi judo hayvondin,
Bilkim, guhari sharifroq yo‘q ondin.

Navoiy insonni hayvondan ajralib turuvchi asosiy sifatini so‘z in’om etilgani bilan, so‘zlash
qobiliyati berilgani bilan izohlaydi. Inson 0z aqliga qarab so‘zlashini ta’kidlab, so‘zning ham
egasibuyuk salohiyategasibo‘lishi kerakligini aytadi. She’rda hikmatva bayonda sehrborligiga
e’tibor bergan holda so‘zni bog‘ga o‘xshatadi. Tabiiyki, bog‘da keraksiz xas-u xashaklar ham
bo‘ladi. Bu o‘rinda Navoiy so‘zlarning maqomoti, so‘zlar fasohatini farqlash uchun shoirlar
salohiyatiga ishonadi, so‘z durlarini ishlatish mahoratiga qarab shoirlarni turlarga ajratadi.

Lekin bu bahor jilva og ‘oz qilur,
Bo'ston aro gul shoxlari noz qilur.
Gar zog'tikan aro vatan soz qilur,
Bulbul bori gul bargiga parvoz qilur®,

Bulbul so‘z gulistonida chiroyli navo qilsa, zog'ning vatani tikanzor ekanligiga ishora qilgan
shoir so‘zning qudratini, fasohatini ko‘rsatishga harakat qiladi.

1 Anuwep HaBowuit. Xosiotu Caitiing Xacan Apzaiiep // MykaMmman acapsiap tymiaamu. 10 xungiauk. 10-xung. -T.:
Fadyp Fysom HoMuaaru HampuéTt-marbdaa mwxoauu yiuu. 2011.

2 Sirojiddinov S., Yusupova D., Davlatov O. Navoiyshunoslik. Darslik. - T.: Tamaddun. 2018. - B.250.

3 Anuwep HaBouid. Xosnotu [laxs1aBon Myxammayg, // MykamMan acapJap TymiaMu. 10 xunginuk. 10-xung. - T.:
Fadyp Fysom HoMuaaru HampuéTt-marbdaa mwxoauu yiuu. 2011.

4 Anvuep HaBouil. Hasm yu-xaBoxup. 10 xungiauk. 10-xung. - T.: Fadyp Fysiom HoMuparu HauwpuéT-maTbaa
mwxoauéT yiu. 2011. - B.31.
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“Muhokamat ul-lug‘atayn”da adabiyotshunoslik masalalari. Alisher Navoiyning
“Muhokamat ul-lug‘atayn” asari jahon va o‘zbek tilshunosligidagi muhim asar sifatida
baholanishi bilan birga Navoiyning turkiy va forsiy til qiyosi fonida adabiyotshunoslikka
daxldor adabiy tushuncha, hodisa va jarayonlar haqidagi fikrlari keltirilgan manba sifatida
ham ahamiyatga molik. Qiyoslangan yuz fe’l' va ularning ma’noviy imkoniyatlari lirik
parchalar asosida ochib berilishining oziyoq, so‘zning maqomoti, imkoniyati so‘zlashuv
nutqida emas, aynan badiiy uslubda ahamiyat kasb etishi Navoiyning badiiy so‘z bilan bog'liq
adabiy-estetik garashlarining negizi sanaladi®. Asar badiiy so‘z ta'rifi bilan boshlanadi. Navoiy
tilning ijtimoiy vazifasi haqida to‘xtalar ekan, sozni qimmatbaho durga, ijodkorlarni esa suv
tubidan gimmatbaho durlarni terib yuruvchi g‘avvoslarga qiyoslaydi.

Injuni olsalar mufarrih uchun,

Ming bo‘lur bir diramg‘a bir misqol.
Bir bo‘lur hamki, shah qulogqa solur:
Qiymati mulk, ibrasi amvoP.

Navoiy so‘zga juda katta ijtimoiy vazifa yuklaydi. Aslida so‘zning durga o‘xshatilishida
shoirning asosiy magsadi yashiringan. Dur suvning tubida yashirin bo‘ladi. “So‘z durredurkim,
aning daryosi ko'nguldir” jumlasi esa so‘zning manzili ko‘ngul ekanligini ko‘rsatadi. Ko'ngul
daryosida har turli durlar bor. Bu durlarning bahosi ham har xil. Navoiy bu orqali so‘zlar
zamiridagi ma’'no noziklariga ishora qiladi. Tabiiyki, kongildagi gavharni boshqalarga
ko‘rsatish uchun g‘avvoslarning yordami kerak. Durlarning bebahosini tanlay olish ham
g‘avvoslarning mahorati, salohiyatiga bog'liq.

Navoiy so‘z durining tafovuti va martabasi benihoyat ekanligini ta’kidlar ekan, so‘zning
sharifidin badang‘a ruhi pok yetishi, kasifidin hayotlik tanaga zahri halok yetishi mumkinligini,
so‘zning martabasini belgilashda nutq egalarining ojizligi, so‘zning eng yomoni insonni
halok qilishi yoki aksincha, yaxshi soz bilan Iso Masihning mo‘jiza ko‘rsatishigacha borish
mumkinligi qit’a orqali ochib beriladi:

So’z gavharidurki, rutbasining
Sharhidadur ahli nutq ojiz.
Andinki erur xasis muhlik,
Ko‘rguzgucha durur Masih mo jiz.

Navoiy asarda shakl va mazmun butunligi borasida munosabat bildiradi. Olimning fikriga
ko‘ra, so’zdan murod - ma’ni, “alfoz va iboratdin murod ma’nidur va mazkur maxluqotdin
magqsud insondur va ul mazhari maoniy va bayon, soz aning so‘zidadur va takallum aning
kalomida borur”.

“Muhokamat ul-lug‘atayn”da so‘zlarning shakldoshlik, ma’'nodoshlik xususiyati alohida
tadqiq etiladi. Navoiy til oilalari va ularning morfologik, leksik va fonetik xususiyatlari
to‘grisida toxtalar ekan, turkiy tildagi omonimlik, sinonimlik hodisasiga yuqori baho
beradi. So‘zlardagi shakldoshlik badiiy adabiyotda tajnis va iyvhom san’ati asos bo‘lishi, bu

1 Manbalarda fe’llar soni bilan bogliq ma'lumotlarda tafovutlar uchrasa-da, asar qo‘lyozmalarining ba'zilarida
tushib qolgan 100-fe’l(chimdilamoq fe’li) nashrlarda tiklangan.

2 Anuiuep HaBouil. Myxokamart yn-nyratait // Tyna acapsap tyniamu.10 xkungauk. 10-xung. — T.: Fagyp Fysnom
HOMU/Iaru MaTb6aa-HalpueT mwxoauit yiu. 2011. - b. 512-537.

3 Anuiuep HaBouil. Myxokamart yn-nyraTtait // Tyna acapsap tyniamu.10 xkungnuk. 10-xung. — T.: Fagyp Fysnom
HOMUJaru Matb6aa-HalpueT mxoaui yiu. 2011. - 5.513.
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san’at fors tilidan ko‘ra turkiy tilda ko‘proq uchrashi nazariy qoida va amaliy bayt - tuyuq
orqali ochib beriladi. “Yana she’rda barcha tab’ ahli qoshida ravshan va majmu’ fusaho ollida
mubarhandurki, tajnis va iyhom bag‘oit kulliytur. Va bu farxunda iborat va xujasta alfoz va
ishoratda forsidin ko‘proq tajnis omiz lafz va iyxom angez nukta borki, nazmg‘a mujibi zeb va
ziynat va boisi takalluf va san’atdur. Masalan: ot lafziki, bir ma’'nisi alamdur, yana bir ma’nisi
markabdur va yana bir ma’nisi amrdurki, toshni yo o‘gni ot, deb buyurg‘aylar. Bu tajnisda
mundoq deyilibdurkim:

Chun pariyu hurdur oting, begim,

Sur’at ichra dev erur oting, begim,

Har xadangikim, ulus andin qochar,

Notavon jonim sari oting, begim’.

Navoiy ushbu tuyuqni tajnisi tom asosida yozilganini ta’kidlar ekan, tuyuq janri haqidagi
ilmiy-nazariy ma’lumotlar “Mezon ul-avzon” asarida keltirilganiga ishora qiladi. Olim it, tush,
ko‘k, sog'in, tuz kabi uch va besh xil ma’noga ega omonim so‘zlar ma’nolarini ochiglagan holda
taqdim etadi.

Alisher Navoiy “Muhokamatul-lug‘atayn” asarida mumtoz qofiya nazariyasiga ham to‘xtalib
o‘tadi, misra oxiridakeluvchiqofiyadosh so‘zlar vaularning cho‘ziq va qisqa unlilarning berilish
shakli, uch harakat bilan bog'liq jarayonlarda, ba’zi o‘rinlarda so‘z oxiridagi unlilarning harfiy
ko‘rinishi bilan harakat ko‘rinishi bir qofiya tizimida kelishi qofiya ilmida kamchilik sifatida
baholansa ham, qofiyadosh so‘z sifatida qabul qilinishi “alif” bila “ho” orasidagi munosabat
asosida “aro”, “saro”, “daro” so‘zlari “sara”, “dara” so‘zlari bilan, “yado”, “sado” so‘zi “boda”
so‘zi bilan qofiyadosh bo'lib kelishi mumkinligi; vov bilan zamma ham bir qofiya turi sifatida

»n o«

qabul qilinishi “erur”, “hur”, “dur” so‘zlari “g‘urur”, “zarur” so‘zlari bilan; yo va kasra kelgan
holatdagi so‘zlar “og‘ir”, “bog'ir”, “sodir”, “qodir”, “ta’xir”, “tag'yir” so‘zlari misolida dalillanadi.

Alisher Navoiy badiiy ijod takomiliga erishish uchun ijodkorning o‘zi ham yoshligidan
asarlar mutolaasi bilan mashg‘ul bo‘lishi, baytlarni yod bilishi kerakligini o‘zi misolida ochib
beradi: yigitlik zamoni va shabob ayyomi avonida ko ‘prak she’rda sehrsoz va nazmda fusunparoz
shuaroning shirin ash’ori va rangin abyotidin ellik mingdin ortuq yod tutubmen va alar zavq-u
xushhollig idin o‘’zumni ovutubmen... Navoiyning davr adabiy jarayoni rahnamosi bo‘lganligini
hisobga olsak, shoirning bu fikrlari nafagat o‘zi uchun, balki adabiy jarayondagi barcha ijod
ahli uchun talab darajasidagi vazifa bo‘lganligiga shubha yo‘q.

Alisher Navoiyning “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida shoirning ijodiy merosi haqida
batafsil ma’lumot keltiriladi. Navoiy asarlarining yozilish tarixi va sabablari borasida
to‘xtaladi. “Xazoyin ul-maoniy” devoni tarkibidagi qism(devon)larning nomlanish sabablari,
devonlarning tarkibiy va mavzuiy mundarijasi, “Xamsa” dostonlari, Navoiyning qaysi
asarlardan ta’sirlanib yozgani, “Lison ut-tayr”, “Nasoyim ul-muhabbat”, “Mezon ul-avzon”
asarlari, shoir qasidalari va ularning qaysi ijodkorlar asarlariga tatabbu’ ekanligi borasidagi
ma’lumotlar Navoiy asarlarining manbaviy asoslari sanaladi.

Navoiy asar so‘ngida temuriylar davri adabiy jarayoni xususida to‘xtaladi, turkiy tilda
ijod qiluvchi shuarolar va ularning go‘zal ijod namunalari bilan faxrlanib yozadi. “... Shohrux
Sultonning zamonining oxirig‘acha turk tili bila shuaro paydo bo‘ldilar. Va ul hazratning avliod

1 Anuwmep HaBouil. Myxokamar ys-nyraTtaiiH // Tyaa acapsap tymaamu. 10 xungauk. 10-xung. - T.: Fadyp
Fysnom HoMujaru MaTbaa-HalwpyéT wxoauit yiu. 2011. - 5.520.
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va ahfodidin ham xush tab’ salotini zuhurg‘a keldi: shuaro Sakkokiy va Haydar Xorazmiy
va Atoiy va Muqimiy va Yaqiniy va Amiriy va Gadoyideklar”. Navoiy turkiygo‘y shoirlarga
ehtiromini bildirgan holda bu turkiygo‘y shoirlarning hech biri Lutfiyga teng kela olamsligini
aytadi. “Va forsiy mazkur bo‘lg‘on shuaro muqobalasida kishi paydo bo‘lmadi, bir Mavlono
Lutfiydin o‘zgakim, birnecha matla’lari borkim, tab’ ahli qoshida o‘qusa bo‘lur. Ul jumladin
biri budurkim, Bayt:

Ulki husn etti bahona elni shaydo qilg‘ali,

Ko‘zgudek qildi seni o’zini paydo qilg‘ali’.

Ham sultonlik, ham shoirlik borasida esa tab’ asari hech gaysidin zohir bo‘lmadi deya
Sulton Bobirga yuqori baho beradi. Abulg‘ozi Sulton Husayn Bahodirxon hukmronlik
davridagi Hirotdagi ijtimoiy, adabiy, ilm-fandagi o‘zgarishlar, yutuglar shohga minnatdorlik
ramzi sifatida keltiriladi.

XULOSA

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, Alisher Navoiy “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida
adabiyotshunoslikning bir qancha masalalari: badiiy so‘z tabiati, shakl va mazmun
mutanosibligi, lirik janrlar, badiiy san’atlar, mumtoz qofiya, asarlarning yozilish tarixi va
sabablari, temuriylar daridagi adabiy jarayon xususida muhim ma’lumotlarni keltirgan.
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IMPOU3BEJEHUE AJIMILIEPA HOBAH «JIMCOH YT-TAUP (SI3bIK
IITUL)» — IEAEBP CY®OUNCKOUN JIUTEPATYPbBI

AHHa6aeBa Barysib AMaHMyXxaMMeAOBHa,
TypkmeHcKkull 20cydapcmeeHHbIll UHCMUMmMym Ky/1bmypbl,
npenodasame.ib

AHHOTALIUAA

Pa3BuTHe J11060Tr0 0611eCTBA IPOSBISAETCS B TOM, YTO OHO IPUHUMAET Jy4yllire 06pasLibl
HacJeaus MPOLLJIOr0 U NepefiaeT UX B OyAayllee. PaccmMaTpuBas Takyl B3aMMOCBSI3b B
11eJIOM, He06X0JUMO 06paTUTh BHUMaHUE Ha TO, YTO OOLIeCTBa, CHOCOOHbIE BOMJIOTUTH B
cebe UCTUHHBIA O0Opasel, AYXOBHO-UHTE/JIEKTYaJbHOIO OMNbITA MPOILJIOr0, MOTYT CTaTh
peasibHbIM ONBITOM JiJis Gyayiero. C 3TOM TOYKHU 3peHHs], TBOPUYECTBO BEJMKOI0 Asuiiepa
HaBou cdopmupoBasio oueHb NPOYHbINA GyHAAMEHT [JJisl KyJbTYPHO-AYXOBHOTO Pa3BUTHUSA
Hapo/10B BocToka, B4aCTHOCTH TYPKMEHCKOT0 Hapo/a. PyHaMeHTa/bHas poJib TBOPYECTBA
BEJINKOTO MacTepa, NOJAapUBLIEro MUPy MHOIOYHMCJIEHHble IPOU3BeJleHUs, pacKpblBaeTCs
Jlaxke B OJJHOM ero COYMHEeHUH 10/ HazBaHueM «JINCOH YT-TAUP (IlosecTBOBaHMe B Ipo3e)».

B 1iesioM cieflyeT OTMeTUTD Cefylolie 0COOEHHOCTH NpousBeieHUs Anuuiepa HaBou
«JIACOH YT-TAUP (IToBecTBOBaHHeE B IP0O3e)», OAHOT0 U3 IpeKpacHeHIINX TBOPEHU I MUpa:

[IpousBeeHne ABASAETCA CHHTE30M NIPO3bI U [1033UH;

dyHaaMeHT 3HAaHUM, UHTEPECHDIX JJI51 JIIO/IeH;

lles1b ¥ NICKOHHBIN CMBICJI PEJIUTUU UJIU PEJIUTUY;

fAcHocTb pa3/IMYMU B XapaKTepax U HpaBax JIOAeN;

MN3y10xKeHue cCOObITUI HAa OCHOBE pPaHee 3HAKOMBbIX CIOXKETOB;

EJIUHCTBO CBETCKOTO, PEJIUTMO3HOTO U GUJI0COPCKOTO COAEPKAHUS;

MbIC/Ib 0 YMCTOW HPAaBCTBEHHOCTH YeJIOBEKA Uepe3 MHOroobpasue CoiepKaHus;

BriiBUKeHU e HAa IePBbIU IJIaH JIMYHBIX 3MOLIMUA U MbIC/I€M BEJIMKOTO UCATeJIs;

[IpesacTaBiieHUe CyPUNUCKOro CMbIC/a KaK Cpe/iCTBA JOCTHXKEHUS LIeJId;

[Toka3 yesi0BeKa U €ro J0CTOMHCTBA B KOHTEKCTe 060pa30BaHHOCTH;

CocpefoToyeHHEe KOHEYHOU LIEJIU )KU3HU B CAMOM YeJIOBEKE.

TpyA TyMaHHCTa TIOpKCKoro Mupa XV Beka Anumepa Hasou «JIMCOH VYT-TAUP
(IToBecTBOBaHME B Mp03€)» AEUCTBUTEJBHO SABJISETCA BbIJAIOIIUMCA 00pa3LoM cyPpuiicKon
JuTepaTyphbl. Bosiee riy60kuii 1 pa3HOCTOPOHHU M aHAJIU3 CO/IEPXKAHUSA 3TOM KHUTH — 3a/ja4a
Oyaylero.

KJ/Il04YeBble CJ10Ba M ppasbl: cydusM, a/lsIeropus, UICTUHA, 3HAaHUe, peJIUTUs, CBETCKUH,
KyJIbTYpPHO-ZIyXOBHbIH, Xy/10’KeCTBEHHBINA 00pas, coJiep:KaHue
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Pa3BuTHe 110600 0611eCTBA MPOSABJISAETCH B TOM, YTO OHO IPUHUMAET JIy4lire 06pa3Libl
HacJe[iMs NpPOUIJIOTO U MepesaeT UX B Oyayliee. BnuTaB B cebs KyJbTypy aHTUYHOCTHU U
pa3BUBas eé Ha OCHOBe COOCTBEHHBIX JOCTHXXEHMUH, CpeJJHeBeKOBasl apabckas KyJbTypa
JLOCTUIJ/IAa BbICOYAWIINX YPOBHEMN. B pe3ysbTaTe, B pyc/ie aHTUYHbBIX TpaJUlMi Ha BocToke
ObLIM OCYLeCTBJIEHbl UCTOPUUYECKU KpaliHe 3HaYKMMble NpopbIBbI. [103ke 3To camo 1o cebe
00yc/10BUJI0 BO3HUKHOBeHUe BospoxaeHus B 3amagHoil EBpome. PaccmaTpuBas Takyo
B3aMMOCBS3b B 11€JI0M, HE00X0MMO 06paTUTh BHUMaHHE Ha TO, UYTO OOLeCTBa, CHOCOOHbBIE
BOIJIOTUTb B cebe MCTUHHBIA 06pasel] JyXOBHO-UHTEJJIEKTYaJbHOTO OMNbITA MPOLLJIOro,
MOTYT CTaTh peajibHbIM ONBITOM /J11 Oy y1Lero.

160 Besinune BocToyHoro PeHeccaHca 3ak/04aeTcsl He TOJbKO B TOM, YTO OH JjaJl MUPY
TaKUX BEJINKUX MacTepoB, Kak aib-Papabu, anb-bupyHuy, anb-Xope3amu, M6H CHHA, HO U B TOM,
YTO OHHU C I'TyOOKOH YBEPEHHOCTBIO NPOBO3IJIACUJINA CIOCOOHOCTD Nepe/iaBaTh JOCTHXKEHUS
NpOIILJIOro B 6yAyliee, OTIIIM(OBbIBAs UX B UCIIBITAHUAX MYAPOCTH U HayKHU. C 3TOM TOYKHU
3peHus], TBOPYECTBO Besiukoro Anniepa HaBou cdopMupoBasio oueHb NpOYHbIF GQyHaMEHT
JJIS1 KyJIbTYPHO-YXOBHOTO pa3BUTHA HApo0B BocToKa, B YaCTHOCTU TYPKMEHCKOT'0 Hapo/a.
B HacTof1ee BpeMs, He pacKpbIB MOJHOCTBIO LIEHHOCTb 3TOr0 JIMTEPAaTypPHOIr'0 HACAeUs,
HEBO3MOXXHO YBU/IETh BIIOJTHOM CIIEKTPe Pa3BUTHE TYPKMEHCKOr0 Hapoa oT CpeiHeBEKOBbS
Jl0 HallKX JIHeW. Yepe3 3HAaKOMCTBO € TBopuecTBOM Asiniiepa HaBou Mbl MoXeM 6oJiee ICHO
NOHATH JYXOBHO-KY/JIbTYPHOE HacJe e Halllero Hapo/a; TBOPYECTBO MBICJIUTEJIA ABJIAETCH
OJIHUM U3 Ba)XKHbIX HCTOYHUKOB B MHTEPIpEeTALUM TyPKMEHCKOT0 HapoJHOr0 TBOPYECTBA,
JIUTepaTypbl U HAPOJHbIX U3peyeHUU. B npousBeseHusax Anuuiepa HaBou Mbl nocTuraeMm
VICTUHHBIW CMBICJ TUTEPATYPHO-A3bIKOBBIX UCTOYHHUKOB, PO/ 0J/KAIOIHUX CYLeCTBOBATb /10
HaCTOALEro0 BpeMeHH.

TBopyecTBO mo3Ta, MbICAUTENS, yueHoro Anuviiepa HaBou - 3To BeyHbl QyHAAMEHT
JlyXOBHO-UHTEJIJIEKTyaJbHOI'O pa3BUTHUA. [l03T U MbICAUTENb BBICTyNAeT B KayecTBe
VHTepIpeTaTopa B NOHUMAaHWUMU JINTEpPATyphbl MOCJAeAYHOUIero nepuoja, NpPOsSCHUTENeM
VMCTUHHOTO CMbICJ/Ia INTEPATYPHO-A3bIKOBbIX Cpe/cTB. PyH/jaMeHTalbHasA PoJib TBOpPUYECTBA
BEeJIMKOTO MacTepa, NOJapuBLIEro MMPy MHOIOYHMCJIEHHbIe IPOU3BeJleHUs, pacKpbIBaeTC
Jlae B OJIHOM U3 COYMHEHHH 10/, HazBaHueM «JIMCOH YT-TAUP (IloBecTBOBaHUe B IIpo3e)».
B ykaszaHHOM cHeKTpe cOJiep»KaHHUsl 3TOro NPOU3BeJeHUs 0O0LleCTBeHHAas 3HAYUMMOCTb
cypuicKoM MTepaTyphl NIPOABJAETCS Hauboee KOHKPETHO:

Mpoussenenue «JIUCOH YT-TAWP ([loBecTBOBaHMe B Mpo3e)» — OCHOBA QyHjaMeHTa
CBETCKHX 3HAHUH;

W CTOYHUK UHTEpIIpeTallMd B PACKPBITUH XY/10’)KECTBEHHOM LIeHHOCTHU NPOU3BeJIeHUs U
CTeINleH! BJIUATEJbHOCTH fI3bIKa — €ro 3KCIPEeCCUBHOCTH;

Mpoussenenue «JIMCOH YT-TAWUP (IloBecTBOBaHME B Mpo3e)» - Xy[A0KECTBEHHOE
CcBoeobOpasue.

[Ipexxzie 4eM NPUCTYNUTb K PaCCMOTPEHUIO CaMOTr0 NIPOU3BeJleHUs, JaBanuTe B3IJIAHEM
Ha 33Zjayd cyQUHCKOHN JuTepaTypbl. bes NOHMMaHUsA UCTUHHOTO CMbIC/A 3TOTO TeYeHUS],
chOpMUPOBABLIETOCA B BOCTOYHOM JIMTEpPATYpe, HEBO3MOXKHO JlaTh MPAaBUJIbHYI0 OLEHKY
JUuTepaType Toro nepuoza. Cucrema o6pa3os, UelHass CTOMKOCTb JAHHOTO IPOU3Be/eHUSA
Anumepa HaBowu, Xys0’keCTBEHHOE MAacTEPCTBO B U3JIOKEHUHU COOBITUU JIEMOHCTPUPYIOT
BbICOKHH YpPOBeHb pa3BUTUA cydusma. TakuM o6pa3oM, NpousBesieHue JJaeT BO3MOXKHOCTb
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OLIEHUTb CyPU3M KaK MJI0J, MHOIOBEKOBBIX JJOCTHXKEHUN U UCTOPUYECKHUX ITpeobpa3oBaHUM.
Ha Bompoc o ToM, Korjja uMeHHO chopMupoBascd cyGu3M, TOUHbIM OTBET MPUBOAUTCA B
npousBeseHnu Uapuca lllaxa (1924-1996 rr.) «kKHura fepBuilei»:

«CeMs cydusma 6bL10 nocessiHO B anoxy Azama, OHO nmpopocsio B 3noxy npopoka Hos,
OHo pacyBesio Bo BpeMeHa Mb6paxuma (ABpaama), OHO BO3BBICMJIOCH BO BpeMeHa Mychl
(Mowuces), OHo co3peio Bo BpemeHa Hckl (Mucyca), B anoxy MyxaMmme/ia OHO IpeBPaTUIOCH
B uncTeinee BUHO' [1. C. 298]».

Kak BUiHO, 3TO B KOpHe oTpuliaeT MHeHUe aBTOPOB ([llanrapaes P.P. «AcTtopus cypuzman.
- Kazanb: U/l «Me/l/loK», 2020; MamaToB M.A. «CyuHocTh cydusmar. - Ya: Usa-so BI'IIY,
2011. 22 c.), yTBepKAAOLHUX, YTO CyPU3M ABJISAETCA JIUIb PYyCJI0M, BBITEKIIUM M3 UcaaMa. Y
cydusMa ecTb CBOM TalHBIN A3bIK, TEPMUHBI, a/lJIeTOPUU. ['1aBHAA 1iesib cydus HanpaB/eHa
Ha TO, YTOObI YyBUAETb UK Co3aaTess. Ha 3ToOM nyTH CyleCTBYeT MHOKECTBO NPENsATCTBUM.
O6passl nTul, 3emas u Hebo - 3TO LleJIOCTHOCTh B UX B3aUMHOW CBSI3U. 3eMJis, BO3AYX,
OTOHb U BOJIa — MaTepHa/ibHble HayaJsla MUpa — IPUBOJAATCA B CAMOM HauaJie IPOU3BeJ|eHUs.
CBeJileHUs aBTOpPa O COTBOPEHHUU MUPA, O ’KUBBIX CYIIEeCTBAxX B HEM, O JIMYHOCTSX, BJUSIOIIUX
Ha JIyXOBHO-UHTeJ/JIEKTyaJIbHOe IIpeobpakeHre MUPaA, MOTYT ObITb U3y4YeHbl U B CBETCKOM
XapaKTepe Npou3BeJleHus.

B o¢unocodpckux Haykax WHUPOKO pas3paboTaHbl HJeM O NepBOHAYaJIbHOM HCTOKeE
COTBOpPEHHUS MUpA. ITU NePBUYHbIE 3HAHUS COXPAHUIUCH B cocTaBe GUI0cOPUHU C PEBHUX
BpeMeH. [Ipu3HaBasi 3BOJIIOLMOHHOE pa3BUTHE NPHUPOJbl, BEpa B TO, YTO BCE B Hayasje
cotrBopeHo McTtuHHbIM Borom (Xak Tarasa), BbiBesia JipeBHEro 4yesJoBeKa U3 HeEBeJEeHUS.
JTO MOBJMAJIO Ha €ro BOCHPUATHE OKpYKalolLlero MUpa Kak eJUHOro oblThsa. B Hauasne
npoussesienus «JIMCOH YT-TAUP (lloBecTBoBaHMe B Ipo3e)» HaBou HauMHAET C CIOXKETa 0
coTBOpeHUM MUpa: «OH MOJYMHUJ Hebeca IBUKEHUIO U CO3/aJ1 3eMJII0 B [TyCTOTE, IpeBPAaTHUB
eé B cdhepy. OH OMbLJI 3eMJIIO JJ0XK/eM, B pe3yJIbTaTe Yero Mbljb U I'PA3b ObIJIM CMBITHI C HEE.
OH caenan cyuy noZjo06HOM KOpabJit0 Ha TOBEPXHOCTH MOPsl. YTOObI COXpaHUTh PAaBHOBECHE,
OH co3gan A5 3TOro KopabJis skops U3 rop. OH NOKPbIJI HOBEPXHOCTb MOPS NapaMH, YTOObI
BO/Ia He BBbIKHMIIeJIa OT COJIHEYHOT0 3HOs1. OH NPOSBUJI CIPaBeJIMBOCTb K MUPY, [aB MUILY
JUUIsl CKOp6U 4epBsaM B BoZie ¥ TUraM?» [12.1].

N3s0xeHue COOBITUM B XUBbIX 00pa3ax, HAIOMUHAWIIUX /IBUXKeHHe B MaTepUaJbHOM
MUpe, 10Ka3bIBAEeT, YTO OHU IPOLLIM Yepe3 TpeboBaTe/IbHbIM aHa/IM3 caMoro no3Ta. CoobITuS,
CTaBlLIMe U3BECTHbIMH JIeT€HJaMU O COTBOPEHMH MMPA, He MPOCTO NepecKa3blBalTCs, a
OOBACHAITCA B UX NPUYMHHO-CJIE[,CTBEHHONM OCHOBE: COTBOpPEHHE 3eMJIM — OMOBEHUE
JlOXKJeM — yKpellJleHWe ropaMu — OKyTbIBaHUE OKPeCTHOCTeH MapaMu — YHUYTOXXeHHUe
YKMBBIX CYLLeCTB B BOJie PaJiu ClpaBeIMBOCTU. JTa MOC/€L0BaTeJbHOCTb B3aMMOCBsI3aHa
U BiusieT Ha GOpMUpPOBAaHHE NEPBUYHBIX 3HAHUH O MpUpoOJe. ITa MOC/Ae0BaATEJbHOCTb
B3aMMOCBsI3aHa U BJIMseT Ha GopMUpOBaHUE EPBUYHBbIX 3HAaHUU 0 npupoje. «OH pacces
cpeAy CaZioB pa3JIMuHbIe JUKHKE LBETHI, 3aCTaBUJI JIyra CUATh KpacoTod. OH nmpujan BeTpy
NPUSATHBIN apoMarT, U JiepeBbs BHOBb OXXKuiu®» [10. I] - aTUMu c/ioBaMH B POU3BENEHUHN
pucyeTcs BeJIMKOJIeNIHasA KapTUHA. L|BeThI cpe/iu cafioB, I1BEThI, PaCcChIIaHHbIE M0 IIUPOKOMY
I0JI}0, CONPUKOCHOBEHHE I|BETOB C BETPOM - BCE 3TO B UTOre SBJSAETCS YYBCTBEHHBIM

1 Uppuc ax. Cyouu. MockBa. «Jlokua-Mmud». 1999. 298
2 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
3 Tam.
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00pa3oM KpacoTbl NpPHUPOJbl. IJCTETUYECKOEe COJiep:KaHHe B KaX/J0OM IOBEeCTBOBAaHUH,
CBSI3aHHOM C COTBOPEHHEM — 3TO He CJIy4YalhHOCTb, a peaIbHbIU pe3yJIbTaT )KUBbIX JeMCTBUU.
[ToHATUSA «LIBETOK» U «BeTep» TaKKe 00peTaloT CyPUINCKUN CMBIC, U CYPUICKUE 371eMEHTHI
BBOJATCA B paboTy ¢ caMmoro Hadasa. Cypu3M nocTeneHHO BOIUTHIBAJ B cebs HaceiUe 310X,
coxpaHsd UX B TalHe. «Cusioil TBopLa 3TH YeTbipe NIPOTUBOIOJIOXKHbIE BelllU 06'beJUHUINCh
B YeJIOBEYECKOM TeJie B 0/iHO nesoe'» [12. I] - Tak B mpou3BeZileHUH FOBOPUTCS O YeThIpex
IIepBOOCHOBAX MHUPa.

Hamxmenaun Ky6pa, xkuBmnii B XII-XIII Bekax B rocysapcTBe TypkMeH XOpe3MIIaxoB
(KoneypreHu), B cBoeM Tpyie «byiaroyxaHue KpacoTbl U UCTOK BeJIMYUSI» OTMeYaeT eJUHCTBO
npuposbl U 4esoBeka. OH yKa3bIBaeT, UTO 3TO €JUHCTBO NPOMCTEKAeT M3 OOLIHOCTH MX
NPOUCXO0XKJEHHUS, TO €CTb U IPUPOAY, U YesloBeKa AJlJIax COTBOPHUJ U3 3€MJIH, BOJBI, OIHA
¥ Bo3jyxa. Obpalasich K 4esloBeKY, OH rOBOPUT: «Thbl He MOXelllb OT/IeJIUThCA OT YeThIpex
Belllel, COCTaBJAWLUX NPUPOAY, MO0 Thl CaM COTBOPEH M3 HUX. ITO BO3MOXKHO TOJIbKO
TOT/la, KOr/Zja Thl HallpaBUIlb CBOM AyX K Co3zaaTteJto. Torjaa Thl NIPUOOIIMIIBCA K OOIIHOCTHU:
3eMJis 3abepeT TBOH IIpax, BOJa — TBOIO BJIary, OFOHb — TBOE TEIJIO, @ BO3/1yX — TBOE JIbIXaHHE.
[Tocne TOro Kak Kax/Abli U3 HUX BO3bMET CBOIO JI0JI10, Thl 0CBOOOJUIIBLCSA OT 3TOTrO Ipy3a»,
- OTMevaeT y4YeHbIM leWX. Paccyxzasd o npu4yMHe BBICOKOTO JOCTOMHCTBA 4eJIOBEKa,
Hamxmennua ropoput: «Kaxkpii yesioBek HeceT B cebe yactuny gyxa Cozgaresnsa?» [10].

Benukuii mactep Anvuep HaBou, faBass 6oJiee TOYHYH XapaKTEPUCTUKY MBbICIU
Hamxmenauna Ky6pbl o NpUpoAHOM IPOUCXOXK/AEHUH YesloBeKa, NUlleT: «Llesibio coTBOpeHus
BCEM BCEJICHHOM fAIBJIAETCH 4YesJIOBEK, U eMy HeT paBHBIX CpeJyu BCeX XUBbIX cyliecTB. OH
cAesias cep/Lie YeJIOBeKa COKPOBUIHULIEN PA3/IMYHBIX 3HAHWUH, U B 3TOU TallHe BceBbIIIHUA
ckpbl1 Cebs1°» [12]. OCHOBBI MPOUCXOXKAEHUS MOHSITHUN MOKa3aHbI B MOCJe0BaTEJbHOCTH:
CoTBOpeHMe BCeJIeHHOM - NpeJHa3HAauYeHHe YeJIOBEYeCKOro CepAuna - HeAOCTYINHOCTb
TaHbl. ONMUCbIBAass COOBITUS B TaKOW COJepXKaTeJbHOU MOcC/ae0BaTeNbHOCTH, AsUliep
Hasou B mpowussegennu «JIUCOH YT-TAUP (IloBecTBOBaHMe B Npo3e)» MOATBEPXk/aeT
OTCYTCTBHE CJIY4aUHOCTHU. PacKpbITHeE NPUYUH KAXKI0T0 IPUPOJHOTO AIBJIEHUS AaeT TOJNIY0K
K NpaBUWJIbHOMY (QOpPMHPOBAaHUIO 3HaHUH O npupoze. Hapsaay c o6bsicHEHHMEM NPUYUH
COTBOpPEHHS NPUPOJHBIX BelleH, AaeTcsd U WX TOYHOE KOJIMYEeCTBEHHOe OllpejesieHue.
Hanpumep: «CKoJibKO 6b1 )KMUBOTHBIX OH HU COTBOPUJ B MyCTHIHAX, B BOJIe UX YUCJIO B CTO
pa3 6osibmet» [12, 1.]. [logo6HbIe MPUMeEPHI TOMOTAIT MPOSICHEHHUIO MEPBUYHBIX CBETCKUX
3HaHMH, 3a/10’KEHHBIX B 3TOM Npou3BeZileHMU Anuinepa Hasou.

CTOUT OTMeTUTb, YTO B NpousBejeHuu Anumepa Hasou «JIMCOH YT-TAWUP
(IToBecTBOBaHHMeE B Ip03e)» Kaxk/Aast MbIC/Ib 060peTaeT CBOIO Xy/J0’KeCTBEHHYO0 OCHOBY, TO €CTh
KaXk/jasi MbICJIb BOCHPUHHUMAETCsl He KaK CJ1eno NpuHATasg HHGopMalus, a Kak IpMu3HaHHOe
CaMHMM [I03TOM 3HAHHMeE.

Kak HaM M3BeCTHO, B COBpEMEHHYIO 310Xy B MMpPe MUJJIMOHHBIMHU THPAXKaMH U3AI0TCA
KHUI'Y, OTHOCALMECA K HayKaM 0 MyZApocTH. OCHOBHas 1ijeJib, CTABALIAACH B 3TUX KHUIaX,

1 Tam.

2 Nejmeddin Kubra we Giindogaryn ruhy-medeni diinyasi. (Halkara ylmy maslahatyn nutuklarynyi gysgaca
beyany).

Asgabat, 2008.

3 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu

4 Tam.
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3aKJIIOYaeTCcs B TOM, YTOObI NPOOYAUTD B Jiylllax JilOJel CTpeMJIeHHe U Bepy B 3aBTPaLIHUI
JleHb. B pouesmeM [0 Hac M3 JparoleHHOW COKPOBUILHHUIBI CYQUICKON JIMTEpaTyphl
npoussesienuu «JIMCOH YT-TAWP (IloBecTBOBaHMEe B Hpo3e)» BO3BbIIIEHHE LEHHOCTH
yesioBeka Jo HebecHoro [IpecTtosia (Apiia) obpetaeT 6ecnipuMepHbli NO3UTUBU3M. MacTep
CJI0BAMPO/I0/KAET CBOIO MbIC/Ib 0 COTBOPEHHHU YeJI0BEKa CJIeAyI0IUM 06pa3oM: «[IpekpacHoe
TeJIO YeJ0BeKa, NOJA00HO CKPbITOMY KJIaZly, XPaHUT B cebe 3TO COKPOBHIEe. ITO COKPOBUIIE
eCTh JyX, NIpeObIBAKIIUKA B 3TOM KJajJie U oxpaHdwinui ero»' [12.]. Cepaie 4desoBeka
IpeJ/iCTaBJeHO He MPOCTO KaK OpraH, a Kak COKPOBMIHHUILA, XpaHsALlas B cebe 3HAHUS.
Ocob6eHHOCTD YeI0BEeYeCKOI0 cep/lila MMEHHO B TOM, YTO OHO SIBJSIETCH XPaHUJIULIEM 3TUX
3HaHuW. O/JHAKO MOHATH 3TU 3HAHUSI HEBO3MOKHO, K160 B HUX TBopel ckpbli Cebs. OTcrona
packpbIBaeTcsl Ipe/jHa3HaYeHMe cep/ilia, UAyllee OT CAaMOro COTBOPEHHS, — HEUTO OOJIbILEE,
yeM npocto ¢usnueckuil opraH. OTKpbITHE CeP/illa, MOCTUXKEHUE ero TallHbl O3HA4yaeT
nosHaHue BceBrbliliHero. Cepalie o6peTaeT 60XKeCTBEHHOE COJiep>KaHue, BbIXO/S 32 paMKH
0ObIIEHHOCTH.

Bpau u3yyaeT yesioBeuyecKoe TeJO B OCHOBHOM Ha 6a3e ero ¢usuku. TakuMm o6pasom,
OTKpPBIBAIOTCS «TalHbI» CepALa, IOHATHbIE AJS TeX, KTO «Co3/laH U3 npaxa». PackpbiBaeTcs
cBeTcKas uctuHa: «Cep/ilie - MUp 4YyBCTB». Takoe cojiepKaHre NPOU3Be/eHUs ellle 60JIbllie
NOBBbIIIAET €ro IeHHOCTb. BeJMKUH MO3T TOPKECTBEHHO MPOBO3rJallaeT 3Ty UCTHUHY B
npousBesieHUH: «Kak Bbl CYaCTJ/IMBBI, YTO ObLIM TaK COTBOpeHbI!Z.» [12]. dTUMH cioBaMu
OH 00'bABJSAET YesJO0BeKa TeM, KTO CIOCOOEH MOCTUYb BCE U BJaZleeT BCEMU 3HAHUAMM.
OTKpbITHE 4YeJIOBEYECKOro cep/lia — 3TO OTKPbITUE BEJWKOW TaHbl. A 3TO B NpPUHLUIIE
HeBO3MOXHO. [lo/j06Hass XapaKTepUCTHKa 4eJ0BEYeCKOro CepAlid CO3BYy4YHA OIMNMCAHUIO
Hamxmenauna Ky6psl — «dyactuna Co3garesnsa»® [10. c.167]. Cepalie yesoBeKa — MECTO, T
COKpBbITa TaiHa, 60kecTBeHHas McTtuHa. [loka3biBaeTcsl ypoBeHb MO3HAHMUSA, JOCTUTaeMbII
He yepes pallMOHa/IbHbIM XapaKTep 3HaHMUs, a Yepe3 YyBCTBO. CMbICJI 3HAaHUSA OTKPbIBAETCSA HE
B PallOHAJIbHOCTH, @ Ha OCHOBE 4yBCTBA. YyBCTBO e yCUJIUBAETCSA B IPU3HAKaX UHTYULUH,
Y ONpeJleIMTh YPOBEHb €ro UCTUHHOTO Pa3BUTHUSA KpalHe cl10XHO. M60 HeKOoTophle Belx
pPacKpbIBAlOT CBOM CMBIC/ TOJIBKO Ha OCHOBE UHTYHUIIMY, @ JJI1 YeTKOT0 IOHMMAaHUSA JIpyTrux
Ba)KeH pal{MOHaJIbHbIHI MOAXO.

[lucatenb, OyAy4Yd MacTepOM-XyZ0)KHMKOM M NOBECTBYIOIIUMM MYJpelLoM, BBOAUT B
paboTy U AUJAKTHUYeCKoe coJiepKaHue. ['JIaBHBIM NMPUMEPOM TOTrO, YTO YeJIOBEK BCerja
Jl0JKeH 00y3/ibIBaTh cebs1 ¥ 3HaTh CBOU UCTOKH, AABJISIETCS IPUTYA O HENMOKOPHOCTH JIbsIBOJIA
(wakitana) Cospatesto. [loaT 3aBepiaeT 3TO COObITHE B Mpou3BeAeHUU Tak: «Takum
06pa3oM, XOTS1 OH C TaKMM BeJHUKUM NOYEeTOM OblJ [JIaBOM aHTeJsIOB, 3a CBOK TOP/bIHIO
OH ObIJT HABEYHO OTBEpPTHYT U NpokaAT.L.» [ 12]. B 3TOM nmpocMaTpuBaeTcsi BO3MOXHOCTh
yIpo3bl OTBEPXKEHUS YeJIOBeKa B CJyyae, eC/IM OH He CMOXXeT peaiu30BaTh CBOE UCTUHHOE
npeJiHa3Ha4YeHHUe, He3aBUCUMO OT TOT0, KAKOBO ero COTBOpeHue. [lepBUYHOE HavyaJ10 3aKOHA
O3HayaeT NpeJ0CTOPOXKHOCTD JIJIS1 3alUThI OT NOCJAeAyIIUX 6el. YesioBeyeckoe 06111eCTBO,
bopMUpys 3aKOHOJATeJIbHble HOPMbI, NMbITAETCSA NPeJOTBPAaTUTh NMOPOKH M OLIMOKU. B
3TOM 3aKJIlYaeTcsl KOHeYHas 1eJib KaXK/0W 3aKOHO/jaTeJlbHOU HOpMBI. /[l/1l npeBpalleHus

1 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu

2 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu

3 Nejmeddin Kubra we Gilindogaryn ruhy-medeni diinyési. (Halkara ylmy maslahatyi nutuklarynyi gysgaca beyany),
Asgabat, 2008
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aHreJjia B JbAB0JIa OKa3aJIOCh JOCTAaTOYHO INOSBJIEHUA TOpPABIHU B ero cepzue. Yesmosek
TaKxKe NpeBpallaeTcs B [bsiB0JA, Korja 3abbiBaeT cBoero Co3zgaress. TakuM o6pa3oM, 3TH
CTPOKH, 06Js1aZias IJIyDOKUM CBETCKHUM COJiepKaHUeM, fBJAAITCA CJA0BaMH, UJYIIUMU OT
cep/lia U HAOMUHAIUMH YeJIOBEKY O er0 ICKOHHOM MPOUCX0XJeHUN U UCTUHHBIX LleJIX
ero MosiBJeHUs Ha CBeT.

Csi0Ba pu 3TOM He 0ObI/IEHHBI, B HUX 3aKJIl0ueHa 60kecTBeHHas cuJa. «Paccobinas caxap
CBOUM JibIXaHWeM, Yo/ (Xyaxyn) co3man M3 3TOro caxapa ciaajgkue peuam»' [10. XVII], -
TOBOPHUT BEJIMKUIM MBICIUTEJb, pACKpPbIBasi BMeCTe CO CBOMM yCep/iMeM B XyJi0)KECTBEHHOM
CJI0BE U BIleYaTJ/AIOLYI0 NpUpoAy caoBa. B apyrom mecte mpousBesenuda: «Korga ayx
HauMHaeT pacKpblBaTb CBOM TalHbI, OH HAUMHAET C BO3HeCeHUs XBaJibl BceBbiliHeMy» [12. 1];
3TH CJIOBA HE HY>K/JIAl0TCS B JJONOJHUTENbHbIX KOMMEHTAPUSAX, MO0 CJIOBO — 3TO SIBJIEHHOCTb
TalHbl. Yesl0BeK 4YyBCTByeT 60XKeCTBEHHbIM 006pa3 CJ10Ba, HO He MOMET ero J0 KOHLaA
OCMBICIUTB. «<HUKTO He ocBefoMiieH 0 Ero MyzapocTH, 60 3TO BbIlEe CHJ YeJ0BEYECKUX»
[12.III]. YenoBek He BeJaeT 0 TOM MaJsiol YaCTUIE B CBOEM Cep/lle, HO KOT/J|a OH HalpaBJisieT
CBOM AyX K AyxXy BceBblliHero, Torja oH npubsmnxaetcsa Kk Hemy. A6costoTHass MypoCcTb —
3TO He HeJocsAraeMocTh, 3To Cep/lie yesoBeka. HanpaBieHMeM BHUMaHUSA K 3TOW MBICIU
pacKpbIBaeTCs CMbICJ CaMOINO3HAaHUMA U NOHUMaHUsA cebs: 4yesloBEK MOHUMaeT cebsl U
OTKpbIBaeT cebs yepe3 nokopHocTb TBopuy. Cyduii, BnaBuuril B 11060Bb K McTuHe (Xaky),
OTKpbIBaeT CaMOTro cebsl, yYUTCS B NOJIHOW Mepe BJIaCTBOBATh HaJ cobod. Ha 3Toil ocHOBe
OH o6peTaeT HeobObIYaiiHy0 cuy. «IIpex /e 4eM 1 MO4yBCTBOBAJI, OHU IlepeBEPHYJIU CTPAHY
Moero cepgua» [12. II] - 3aech TakKe pacKpbIBaeTcsl CBSI3b OMACHOCTU 3a0JIy»KJeHUs C
cepaueM. 60, npeBpauiasch B paba JbsB0JIa, YeJOBEK OTAANSAETCA OT CBOEU IPUPO/BI.

[IpuMepoM uzer 0 poJiM 3aKOHOB M MpPaBUJI MOXeT cayxKuTb VI nputya kHuru: «Korga
nocse Mycradnl Ha npectos xanudara B3owes A6y bakp ColbIK, rpynna el Hadasaa
BpaXXZ10BaTh U CIIOPUTD 10 PeJIMTHO3HBIM BonpocaM. YT0ObI pa3pyLIMTh CTOJINBI UCAaMCKON
peJIMrMy, OHU TOTpeboBav OTMEHDI 3aKATa. Xaiu$ rHeBHO BOCKJIMKHY.JI: «B 3akoHe [Ipopoka
HeJsIb35l U3BMEHUTb HU eJJUHOM HUTU. TOMy, KTO BBICTYNIUT NPOTUB HeEro, 6y/leT OKa3aHO
CONPOTHUBJIEHHE Me4OM U cTpesion!»». Kak BUJHO, B 3TOM npousBeseHun Anniepa HaBou
CBETCKOE, peJIMTM03HOe U CYyPUICKOe cojep:KaHHe M3JararTcs napasienbHo. OTMevas
IPOYHOCTb OCHOB IpPaBUJI UCIAMCKOM DEeJIUTUH, OH TaKXXe pacKpblBaeT 00KeCTBEHHBIN
xapakTep ux 3amuThbl. Torga Anviep HaBou roBoput: «Ero uMa coxpaHuJIOCh [0 HAIIUX
JIHeW 6J1aro/iapsl TBEpAOCTH B Bonpocax mapuaTa. KTo Mor 6b61Thb cTos1b TBEpA? Tosbko AGy
Bakp, craBmuii gpyrom [Ipopoka B nmewuepe!?» [12. VI]. [[po4YHOCTb OCHOB 3aKOHOB U MPABHUJI
CBA3bIBaeTCA ¢ npuTyaMu 0 COTBOpEHUH MUDpa.

[lpocBeTUTENbCKOE CBETCKOe —cojepskaHue mnpousBefienus «JIUCOH  YT-TAWUP
(IToBecTBOBaHMe B Mmpo3e)» pacKpblBaeTCc B MbICASAX O INpuUpoJe, BceseHHoOW U
MaTepUabHbIX OCHOBAaX COTBOPeHUs MUpa. 160 06 bsicHeHre UCTUHHOM IPUPO/bI Belllel BO
BcesleHHOU M3J10’)keHO B PaliMOHAJIbHOCTH YYBCTB. JTO SIBJISIETCS TJIaBHOM 0COOEHHOCTHIO,
JleMOHCTPUpYIOLed MacTepCTBO M03Ta, CBOOOHO PaClpaBJIAOILEr0 KPbLIbs B MUPE CJIOB.

B mpoussesennu Anumepa Hasoum «JIUCOH YT-TAHP (IloBecTBOBaHMe B MHpo3e)»
ynomuHaeTcs uMsa ®@apugananHa Attapa. Cebliasich Ha TpyA yueHoro «f3bik nTuny, HaBou

1 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
2 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
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BbIpa)kaeT CBOe IJIyOOKOe MOYTeHHEe K 3TOMYy NMpPOU3BeJeHUI0. 3/1eCh CJeAyeT OTMETUTb
YCJAOBHBIM CMbICA MOHATUS «A3bIK NTUL». O6pasbl NTUI, XapaKTepHbl AJs CyPUHCKOU
JIUTEPATYpPhl, U KOKAOU M3 HUX JAeTCHd COOTBETCTBYIOLIAA XapaKTePUCTHKA. 3/1eChb TaKxXe
BaKHO PAaCKpbITHE CBETCKOTO COJlEpKaHUs 06pa3oB NTHIL, B cyuiickoil sutepaTtype. 160
TBopewn co3znan He6o u 3emJito0, a NpOCTPAaHCTBO MeXY HUMHU OKPY>KHJ TYMaHOM, B KOTOPOM
eCTb KaMHU U BOJbl. 3eMJisl, YKOPEHUBINASACA Ha TeX NPOYHBbIX KaMHAX, KaXeTC BEYHOH
Y HemnoJBWXHOU. YesoBeKky Ha 3eMJie TPYJHO U HejocsaraeMo Jocthuub Heba. OH MoxeT
JIMIIb B3bIBaTh U HaNpaBJATb CBOM AyX B cTopoHy Heba. 60 ero cob6cTBeHHOro pasyma
HeJI0CTAaTO4YHO, YTOOBI NOCTUYb 3HAHUE, 3aJI0)KEHHOE B Cep/ille; YeM OJIMXKe OH K COKPBITON
TaM TaliHe, TeM 6oJiblile BIIaJA€eT B JII0O0Bb K Hell. [IpujaHre KaxK/10¥ TUIlEe ONpe/ieJIEHHOTO
o6pa3a OTHIO/b He CIYYalHO, KaXK/AbIH U3 HUX UMeeT IJIyOOKHM CMbICJ. B cBETCKOM cMbICII€:
NTHLAM, B OTJIMYHE OT BCEX OCTAJIbHBIX >KMBBIX CYL€CTB, JapOBaHO LAPCTBO B IPOCTPAHCTBE
Mexay He6oMm u 3emiieid. BbicoTa, Ky/jla He MOXKET JJ06paThCsl YeJIOBEK, — 3TO 0OUTEJb MTHII,
A3bIk nTHUL, OyAy4Hd YCAOBHBIM MOHATHEM, 03HAYaeT «ITHULY-BeCTb». Yepe3 06pa3bl NMTHILL
B IPOU3BEJI€HUHU ULIETCS OTBET HAa BONPOC O TOM, I'Zle HAaXOJUTCSA UCTUHA. AGCOJIIOTHOM Ke
UCTUHOU BJajieeT ToJibKo caM TBopew. O6pa3 Yaoza (Xyaxyzna) BcTpedaeTcss BO MHOTHX
npousBeJieHUsx. B TBopuecTBe MaxTtymkyiu ®@paru o6pas Y 0/a 0kMBJIeH KaK 06pa3 roHIa:

[Togo6HO Y04y, u3 EBponbl o camoro KuTas joxoau 51, B casy Bujien s pacnyujeHHble
BoJsiockl banksbic! [3. c. 258].

W3naras «oTBeT Y1043 HA BONPOCITUL, 0 COCTOSTHUM 3TOr0 yTH», HaBoU BbIABUTaET U/ €10
0 nyTH. 60 BbIXOA B yTh BCeJIET B YLy TOTOBHOCTb IPOMTHU Yepe3 MHOTHE TPYJHOCTH.
KenaHue «...;0OCTUYb BBICOKOI'0 110JIeTa UCTUHHOM BO3J1I06JIEHHOM, TOBOPUTD Ha AA3bIKeE MTHIL]
U J0BepATb TalHbl» [IV] npucyue cypurio. OH NOHMMAaET, YTO UCTUHHOE Yy[0 HaXOJAUTCS
MMEHHO TaM, U CTPEMHUTCH JJOCTUYb ero CBOMM ycepaueM. B IV riaBe npoussenenusa Anuniepa
Hasou «JIMCOH YT-TAWP (IloBecTBOBaHMe B Mpo3e)», npoiiasa ciou Hebec, onucbiBaeTcs
cBaleHHbIA Apiu (BoxxecTBeHHBbIN [IpecTos). TaM ynoMUHaKOTCA UMeHa pbIObI M NTUILL. B
NATOM IJ1aBe U3J1araeTcd OTBeT Y102 Ha BOIIPOC O TOM, KaK IPOUTH TPYAHBIN MyTh.

«Y 0/ Tak OTBETUJ JIOAAM: — BepHas MbIc/ib 06 3TOM TakOBa: Ha 3TOM MyTH BBICLUIUM
Ka4yeCTBOM $IBJIsIETCS JIIOOOBb, U HEBO3MOXXHO JlaTh COBET 4YeJIOBEKY, KOTOpbIM NMUTaeT
OoTBpalleHue K Jito6BU. TOT, KTO B/I0OJIEH, He GOUTCA 3a CBOIO *KU3Hb! WK He cTpamuTca
OTBEPHYTBCS OT BephI U CTaTb HeBepHbIM! Ec/iv BJIt0GJIEHHBIN X04YeT JO0CTUYb CBOETrO0 AyXa,
eMy JIETKO Ha 3TOM IIyTH OTKa3aThCs OT KU3HU U cBoero mupa! [loJ06HO TOMy KakK KTO-TO Ha
Jlopore nonaZiaeT B IMY, yX TaKXKe sIBJISIeTCS NPeNnsaATCTBHEM Ha My TH JI06BU. Bo31106/1eHHBIN
OTZeJISIETCS JaXKe OT TeJIa U 1yXa, pa3yMa, COBECTH, HeBepus U Bepbi®» [12. III]. [lonbrTaemcs
HalTU CBETCKOE CoZiepKaHue JIIOOBU B KOHTEKCTE: CPe/ICTBO JOCTHXKEeHHUA Lesu. 160 B Tese
yeJioBeKa COKPbIThI TaHbl TBopua. Ec/iv OH X0ueT OCTUYb 3TOr0 3HAaHUs, OH NPUOINKaeTCs
K TBOp1y. 31ech pacKpbIBaeTCA CMbIC/I0Bas OCJAe0BaTebHOCTh: TBopen — TanHa — Llesb
— JIro60Bb. [IpuBeieM npuMepbl ONMCAaHUM JIOOBU U3 Npou3dBeJeHus: «J/[060Bb — 3TO TO,
YTO NOJ/PKUTaeT MUp, CxuraetT Ayx! E€ oroHb cxuraet HeBepue U Bepy. YesoBeK, BIaBIIUU
B JII0OOOBb, OTBOpA4YMBaeTCd OT Io4YeTa U peJUTuM, Bepbl U ucAaMa. ToJbKO ycepjue,
ropeHue U 60Jib JOCTOWHBI Jt06BU. OHA MOKpPbIBAeT MUP NOA0OHO MOJHUM. /151 yesl0BeKa,

1 MarTteimMryJibl. CaityianaH acepJiep. A.: TypkMeHucrtas, 1977
2 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
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no6eX/IeEHHOT0 O0JIbIO U JIDOOBBIO, YX0/1 U3 COOCTBEHHOM »KM3HU 06s13aTesieH! Kakas 3a6oTa
TOMY, Ybe Cep/ilie IPUBSA3aHO K KU3HH, eCJIU B €ro KU3Hb NpUeT HecuyacTbe?! /Jlesio 1106BU
- B3/lbIXaTb B NeYa/ibHble HOYM U CXKUraThb CBOIO JYIIY; OCBellalolide MUP CTOHBI M IJay
CyaT JJ1s Hero cBe4oil. TosibKo 60Jib pOX/AAeTCsA OT TOPeHHUs B JIIOOBH, MO0 HEBO3MOXHO
NPHUHECTH B XXePTBY KU3Hb, He UCNBITbIBasA 60d. O MyTpub, no ropectHyto necHio! Caky,
s yMuparw oT 6eccoHHULbl! [IpoTSAHM Yally cTpaZlaHui, KOTopas loBeJleT MeHs /10 Iipesesia
MYK, TOT/ia 60Jib BbIXO/ISlell U3 Heé JII0OBU MoJeNCTByeT Ha Moe cepAle! Sl Bbilblo €€ U
NOTEPSAI0 CBOIO XU3Hb, pa3yM, peJiuruio U Bepy! f nocentocb B kabake HEBEPHBIX, OBSXKY
cepI Ha nosic. {l noBemy uzaoJ Ha wemw! f onbsHelo nepes kabakoM HeBepHBIX, COKTy KopaH
B OTHE U CTaHy H/0JIONOKJIOHHUKOM! fI BbIJle/I0OCh B Kabake HEBEPHbIX, 0CBOOOXY CBOIO
Ayuly oT ura Bepbl! { 6yAy caymaTh 3BOH K0JIOKO0J1a B Kabake, 6y/ly 11eJ10BaTh 3€MJII0, YTOObI
NOKJOHUTBCA UAoJy! {1 NOBsXKY cepn Ha MOSC M 3aCTaBJII0 HEBEPHBIX ObITh J0BOJbHBIMHU
MHoH!! [12. LXXVIII]».

OnbsiHeHMe, ecM 6paTh B CBETCKOM CMbBICJIE, —3TO NOTEPS YeJI0BEKOM CaMOI'0 ce651, TPOPHIB
NPUHATBIX CTaHAApTOB ob1iecTBa. Cypuil ToKe He TaKOH, KakK BCe, y HEr0 CBOe BOCIIPUATHE
Mupa. OH KUBeT Me4YTOW BEPHYThCA K CBOEMY UCKOHHOMY coTBopeHMto. Cybuil 3abbiBaeT
MUD U BIAJAET B JID60Bb K ToU TaiiHe. [Io MHeHUIO BeJIUKUX CydUeB, yieHHe cydu3Ma - 3TO
A4po (CyThb) pesiuruu. XoTs peJIMruu 6bIBalOT pa3HbIMH, CYTh UX e/lMHAa. Bce nx 61aroposiHble
ujiem 00beJUHAITCA U CIAyXKaT BceMy 4esioBeyecTBY. [l03TOMy OOGIHOCTb BO B3IJ/IAAAX —
ecTecTBeHHOe CcoCcTosiHMe. He U3y4MB JOCKOHA/ILHO BCe HAyKH, HEBO3MOXHO CTaTh CypueM.
JTO 110, TOCBATUBIINE }KM3Hb Iy TH 60>)KeCTBEHHOUN HAayKH U CTpeMsALUecs NPUNUTHU K bory.
CorsiacHO onMcaHUAM KyJbTYpPOJIOrOB, KOCHOBA BCEX BEPOBAaHUM, CyIIECTBYIOIIUX B MUpE,
IPOTMOBE/AYET OJIHY UCTHUHY, U 3TO — YUCTOTA HAMEPEHUN U OMBICJIOB*»[7.c. 189].

B cydusme yurTesib Bcerja HaXoUT CBoero yyeHuka. 06 3TOM rOBOPUTCS: «YUEHUKH,
BepsllMe HEeNoJXOAAIeMy YYUTEJ0, — 3TO JIIOAM, OOMaHyTble MUPAaXXOM B NMYCTbIHE U
NpYHUMAIOLIMe ero 3a BOJAY, OHU CTAaHOBSTCSA >XePTBAMH COOCTBEHHOTO BOOOPAKEHUS »
(mep. aBT.) [1. C. 299]. Cka3aHO o4yeHb Iy60Ko. C TOUKU 3pEHUS] OTHOLIEHUMN YYUTEND —
y4eHUK WJHU MacTep (Xajbllla) - MoAMacTepbe, 3TO NOJYEePKUBAEeT KPalHIOI BaXXHOCTh
ypOBHA yuuTes. TakuM 06pa3oM, B cypr3Me BONPOC BbI6OPA yYUTESA COCTABISAET OCHOBY
U 3eMHbIX 3a60T. «be3 MacTepa He 6yzeT yMesbla, 6e3 HacTaBHUKA — MyJuibl», «Ecau
y4eHUK He IpeB30iJeT MacTepa, peMecjJo MponajgeT», «YMeJblid [PKUTUT - IJIOJO0BOE
ZiepeBo» ... Kak BUJJHO, B O 0OHBIX MOCJ0BULAX BCECTOPOHHE 00bACHAKTCSA )XU3HEHHbIE
3aKOHBbI, CBSI3aHHble C 00/1a/laHUEM NpPeKpPacHbIM XapaKTepOM, XOPOIIMM BOCHUTAHUEM,
MacTepCTBOM, COBEPLIEHCTBOBAHUEM B CBOEM JieJsie, IPaBUJIbHBIM BbIOOPOM CBOETO MYTH.
[Ipu 3TOM OrpoMHOe 3HayeHHEe NMPUJAETCA POJIM pOJAUTENeld U poJiM HacTaBHUKa» [1 c.
16-17]. [lonAATUe «pojUTENU» MO CMBICJOBOM HArpy3ke NpUpPaBHUBAETCH K MOHATUAM
«HACTaBHUK», <yYUTEJIb». XOTS OHU 00pa3y0T MeX/y CO000M OTHOCHUTEbHYIO CMbICJI0BYIO
5KBMBAJIEHTHOCTb, OHM KOPEHHBIM 00pa3oM pas/MyalTCAd B 3aBUCHUMOCTU OT TOTO,
Ha 4YTO HalpaBJieHbl UX HaMepeHUs U Lesd. OBLHOCTbL B LieJM NPOCMAaTPUBAETCA B UX
HalpaBJIEeHHOCTU Ha o6yayuiee. Lleab cydua - pgoctuub BcTpeyd ¢ TBOpLOM, MOJYYUTh
6s1arocjoBeHue, YBUJAETb UCTHHY; LieJb Y4YUTeJs - INepeAaTb M 0OOraTUTh Hay4yHOeE

1 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
2 I'ypb6anrynsl bepgbiMmyxameoB. «kKpacora HebecHas». TTUC. Amxabaz, 2016 - 189 c.
3 Uppuc lax. «Cydumn». Jlokua-mud. Mocksa-1999 - 299 c.
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HacJie/iie; 1leJib HAaCTaBHUKA - 1aTh peMecso. Cyduil B TOM UM MHOU Mepe XpaHUT B cebe
11eJIM Bcex Tpoux. Eciu He BCTpeTUTCA yYeHbIl, TOHUMAOLUH LjeJib HayKH, 3arac 3HaHUHN
yMeHbIIaeTCs; eC/IM He IPOSIBUTb yCepius U He JOCTUYb MacTepCTBa B JleJie, HACTaBHUK He
CMOXeT BbIMYCTUTb yMeJiblia, KOTOPOMY MOXHO JJOBEPUTH XKHU3Hb. CyPpU3M TakKe U3ydaeT
HaykKy, Beayuylo K HMctuHe (Xaky), a ero crtporoe TpeboBaHHe - YJIOBJETBOPEHHOCTb
(kaHAraTJbLJIbIK) — HEOOXOAMMO BCEM BhIllIENEPEYHUCAEHHBIM.

B VII-XIII rnaBax npou3BeJieHUsl ynoMUHaHUue UMeHU PapuaajanHa ATTapa Hapsay C
JIMYHOCTSIMU, IOYUTAEMBIMU B UCJIaMCKOU PEJINTUH, MOXKHO PacCMaTpPUBATh KaK CTpeMJIeHHe
aBTOpa MapaJ/ulelbHO M3JlaraThb CBETCKOe, PeJIMTMO3HOe U CyQUIHCKoe coJiep)kaHue i
BbIBO/Ia 06111er0 pusocopckoro cMbicaa. JInuHocty, ynomanyTele B VII-XII rinaBax, ABasoTCA
cnoABMKHUKaMU [Ipopoka, 1 0CHOBHOH Hjieeld, NpoJBUraeMoi yepe3 UX 06pa3bl, ABIASAETCH
repousM. BocreBaroTcs repousM U ClpaBeAJIMBOCTb, IPOSIBJIEHHbIE B 3allMTe UCJAaMCKON
Bepol. B VII riaBe kuuru HaBou, HayMHas NMOBeCTBOBAHHWE O «I0BeJIMTeJIe IPaBOBEPHLIX
Omape ®appyxe», onucbiBaeT ero Tak: «[loBesuTtesnp npaBoBepHbix OMap Pappyx ObLI
4yeJIOBEKOM, CIIOCOOHBIM OTJMYUTbH UCTUHY OT JDKU U 03apaBIIMM BocTok W 3anaj cBoei
cnpaBeaauBocTbio»' [12. VII]. 3xech caM co60il BO3HHMKAeT BONPOC: B YeM 3aKJIIOYAETCs
pasavuuve Mexay 3amajfoM U Boctokom? UYT0ObI MOJHOCTbIO OO0'bSICHUTDH, KaKyl0 UMEHHO
MBICJIb XOTeJl MOJAYEPKHYTb MacTep 4epe3 3TO NPOTHUBOIOCTAaBJEHHE, HEO0O6XO0JUMBbI
nocsef0BaTeJbHble TBOPYECKHE N3bICKAHHUS.

[lesiocTHOCTBL cMbICc/Ia B 6Gecefax O JIMYHOCTAX IOCJA€A0BaTe/JbHO COXpPaHSAETCS U B
xapakTepuctukax ®apugaaarHa Attapa. ABTOp NOCTeNEeHHO pacKpblBaeT YHUKAJIbHOCTh
AtTapa, obpamasce K «A3bIky nTUl». Uaea repoudeckoro tepneHus cydus nepes JUL,oM
CTpaJlaHUM NpPOHU3bIBAeT MpPOU3BeJeHUEe OT Hayaja [0 KoHIA. [JiyboKUH cMbICa TpyAa
®apuyaaauHa ATTapa «f3bIK ONTHUL» PacKpbITh TPYAHO, OJJHAKO OH KpailHe MHTepeceH B
CBOEM CBETCKOM 3HA4Y€HMUH, IJle «IITHLA» BbICTYNAET KaK CBs3yloliee 3BeHO Mexay Hebom
u 3emJieil. [lo Mepe yriy6/1eHUsA CBETCKOI'O COJlep>KaHUs PaCKpbIBAeTCsA UCTUHHBIA CMBbICJI
nTuibl. U160 1esb dyesnoBeka - JocTuyb Heba, B HeM KUBeT ybexJeHue, uTo HA Hebecax
cokpbiTa TalHa. Ero cienoe ctpemsienre k Heby kopeHHBIM 06pa3oM OT/IMYAeTCs OT Lies1
cybus. [1aBHOe pa3iMyue 3/1eCb — BO BHyTPEHHEM COJlep:KaHUU 11eJIN:

Cyduii — oTKpbIBaeT caMOro cebsl; ero CpeiCcTBa — 3TO YYBCTBO, BOJISI M 3HAHUE.

O6BIYHBIN YesloBeK — ycTpeMisieTcss K Heby ¢usmyecky, onupasch Ha pandoHaIbHBIN
pasyM.

Mup 3HaHu#i U uyyBcTB PapuzpajsavHa Attapa Asuimep HaBou onucbiBaeT B CBOEM
IpOM3BeJleHUU CleJyoluM o6pa3oM: «B laBke ATTapa eCTb COTHH ThICAY Bellel — BCE To,
YTO TAUTCSA BO BCEX MOPAX U HeJipax Mupa. KaMHU B ero Mope CMbIC/IOB N10J00HbI 3Be3/1aM,
MepLaKwLMM N0 HoyaM. PyO6uHbl U3 HeJp MOJ0OHbI BeyepHeW 3ape WJIM JiydyaM COJIHLA,
pacceuBarwuumcs Ha paccBete» [12. VIII]. 3TH onucbiBaeMble LIEHHOCTU - aJlIeTOpus
3HAHUM; 3TO HACJAX/JeHHWe OT rpy3a M03HAHUA — TOr0 YYBCTBEHHOIO NpeJesa, KOTOPOro
Jl0JKeH 0CTHUYb cyGUi. B cBETCKOM CMbIC/IE HCKYCCTBO — 3TO MPOAYKT YyBCTBa. Ero BeuHbId
XapaKTep 3aKJ/04YaeTCss MMEHHO B 3TOM cojep:kaHuu. U160 4esioBeK, B Ybl0 Aylly MPUIIIO
B/IOXHOBEHUE, BOCOPUHHMMAeT MUP 3CTETUYECKH, IPONYCKaeT ero 4Yepe3 TOHKOe YyBCTBO U
npeBpaljaeT B NPOAYKT Ayxa. COCTOsIHMe 3KCTa3a /i UCTUHHOTO cydusi — 06bIYHOE J1eJ10;

1 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
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TOYHO TaK K€ Y B/IOXHOBEHME CIIOCOOHO 3aCTaBUThb 3EMHOT0 YeJ0BeKa /0 TaKOW CTeneHU
3a0bITh O cebe.

B VIII riaBe «JIMCOH YT-TAUP (IloBecTBOBaHMe B mpo3e)» HaBou KpaTKo paccKkasblBaeT
0 TpyZax ArrTapa. B 3aBeplieHHe OH NOJYepKUBAeT UCKIKYUTENbHOCTb €ro IJIaBHOTO
Tpyaa: «Ero equHCTBEHHOE MpPoOW3BeieHHe «MaHTUK yT-Taup» («fA3bIK NTHI») AOCTOWHO
NIOYTEeHHS U MOXBaJsbl. B HEM OH pacckasasi 0 NTHLAX Ha PYroM fI3bIKe, APYTUMHU CJ10BaAMHU U
0CO6BbIM MeTo,0M». TakXKe, 0OTMedasi TAMHCTBEHHOCTD «SI3bIKa MTHUL», OH TOBOPUT: «4TOOLI
HNOHATb 3TO, HY>KHO 3HaTb TallHble A3bIKU. HeT, Hy>kHO He TOJIbKO 3HAaTbh TallHble SI3bIKH,
HO U caMoMy 6bITb CysieiiMaHoM (CosomoHoM)! [lepesaTh peyb cTa ThicAY NTUL B GOpMe,
COOTBETCTBYIOLIEN UX BKYCY, — ieJio, 6€3yCJI0BHO, OUeHb TpyAHOoe. Ho B 3TOM KHUTe eCH U
CTOHBI KaX/101 NTULbI CBOEOOPa3HbI, YTO OpaXKaeT yesoBeyecKkuil pasyM. OpHako, eciu bor
IIOMOKET MHe, JaXKe TAKOMY NPOCsAILEeMY, KaK £, 1 )KeJIal0 OUCaTh peyb MITHUL, X041y TOBOPUTh
KakK CoJI0Bel WM nonyrai. Takum o6pa3oM, 1 Xouy NeTh JII0/isIM IECHU U TOBOPUTD Ha A3bIKE
nTul,. Ho U3/10)KUTh CMBIC/I B TAKOH CJ1aIKOW M caxapHOU popMe, KaK Monyrai, KOHe4YHo, o/,
cuJly He KaxkioMy. 60 nuioz nonyras — caxap, ¥ 3TOT caXxap HEBO3MO>KHO IPOU3BECTHU OJJHUM
JUb BoobpaxkeHueM. [loxanyi, ecay Aslax gapyet HaM MUJIOCTb co CBOero cToJia, Takou
caxap Bpsi/J, JIU MOKHO OyZieT KyIIUTb B 06bIYHOM JIaBKe Gs1aroBoHU»! [12. VIII].

Myzpblil CMBICA pacKpbIBaeTcsl caM c060i. MbIC/Ib, U3/10’KEHHAsA B Haya/IbHOM IJlaBe O
COTBOpPeHMH 3eMJiH (B onMcaHuU BeTpa u 6/1aroyxarouiyMx apoMaToB), IepexoJuT B MeTapopy
«JIaBKU 6JIarOBOHUIN» (aTTap [JloKaHbl). [Ipy cOTBOpeHMH MHUpa OblIM U GJaroyxarwliue
I|BETHI, Y€l apoMaT pa3HocuJicsd BeTpoM. O6pa3 Mupa - 3TO 6Gjaroyxaroujye 1seTbl. To,
YTO a/lJIErOPUYECKUU CMBICJ IOHUMaHUs MUpPa COCPeJOTOYEH B «JaBKe 0JIarOBOHUI», He
cay4aiHo. «JlaBka 671arOBOHUN» COZIEPKUT B cebe Bce CpesiCTBa, He06XoAMMble CyPUI0 114
BbIX0ZIa K cBeTy. Ho aTa s1aBKa - /JiMlub HeGeCHbIA 06pa3 3eMJiH, eé [yXOBHOE COCTOSIHHUE.
[TosTOMy HY>XHO 0OpecTH BOJII0O U MacTepcTBO NTHUL. MCTOK CBETCKOro U peJMIMO3HO-
dunocodckoro copepxaHus 3TON aleropuu ejuH. IMeHHO B 3TOM 3aKJ/04aeTCsl UCTUHA,
KOTOPYIO HY?>KHO IIOCTHYb.

becena o nTuuax HauuHaeTcd ¢ XIV raaBsl. [ITULBI 2KUJIU TOPO3HB, KaXK/4ad B CBOEM MeCTe
- Bropax, CTelsX, JiecaX U MyCThIHAX. Y HUX He OblJI0 eZJMHOTO IJ1aBbl. [03TOMy OiHaX/1bl OHU
cobpanucb BMecTe. Ho Ha cobpaHUM OHU He 3HaJIY, KTO U IJie J0JDKEeH CUlleThb. BenecrBre
3TOr0 KaXK/J bl ycTpauBaeT cOOpaHue CO CBOeW rpynion. B 3ToM 3a/103keH MyZipblil CMbICII:
BeJlb U y JItOJlel MecTa OOMTaHUs U MOJIOKEHUSA pa3/iMyHbl. Cpeiu HUX ObLIM U Te, KTO C
KOPOHaMH (XOXO0JIKAaMH), U Te, KTO 6e3 HUX. Hasinune «kKOpOHbI» — 3TO 3HAK UepaPXUIECKOr0
NOps/Ka XKUBbIX CYLIEeCTB MO CTeNeHU Ux 6J1M30cTU K bory. Uepes 61u30cTh K UcTUHHOMY
TBopuy u nokopHocTb EMy 6JiarocsioBisitoTcsl Bce uBble cyuectBa [12.XIII]. Bo BpeMsa
cobpaHHs BO3HUKAIOT CHOPHI M3-3a HEPABEHCTBA — KTO CUJAMT Bblllle, a KTO HUXKe. OTBeT
Ynona nTunam HagesieH TaWHBIM CMbICJIOM:

«— fl pacckaxxy BaM TO, 4YTO 3HAIO O €r0 COCTOSIHUM, U Te MBIC/IM, YTO NPHUILJIU MHE O ero
TarHax. Ho ogHUX npeJjlaHui HeJOCTAaTOYHO; HAPO/, He HAlIeT COKPOBHUIIHULY MUpa yepes
nyctble caoBa» [12. XVII]. 3xech yyBcTByeTcs TpeboBaTe/bHbINA noaxox Anuuiepa HaBou k
CMBICJIOBOM M 3CTeTUYECKOU cuJjie cioBa. Cieylolide CTPOKU U3 Geces Y10/4a MOMOTalT
NPOSICHUTB Lieslb CyQUs:

1 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
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«...33/la4a [lepeJi HAMM BeJIMKagd, Llapb BeJIMK, U ABOpeL] ero BeJuK. [lyTe TpyzeH, fo11MHa
JUIMHHA, a )KeJIaHU4 cep/Lia orpoMHbl. KOHEYHO, BBl CKaXKeTe, YTO HY»KHO TOBOPHUTH O Liape,
HO JlaXke ecsiu f1 Oy/ly TOBOPUTb 06 3TOM ThICAYY JIET, paccKa3 He OyeT moJsioH. HUKTO He
CMOT NOCTHUYb €ro poJ0CA0BHYI0, HO IOMUHATbh €ro UMs Heo6xoAuMO Bcerfa. /ljisg aToro
CHayaJ/la Hy?>KHO OMBITb yCTa BOJOU XU3HU; HY>KHO OYUCTUTD UX [leCATb pas3, a MOXeT, CTO
pas, a MOXeT, U 6eCKOHe4YHOoe YU CII0 pa3. JIMIb Tak 04MCTUB A3BIK U YCTA, MOXKHO C BEJINKUM
BHHMaHHWEM NIPOMU3HOCUTD ero uMs. Ho TOT napp CTOUT Bhllle BCETro 3TOr0; ero JBopel, Tak
IIpeKpaceH, UTo 1 6eCcCuJieH BbICKa3aTb O HEM KaKyl0-J1M60 MbIC/Ib UM HAIUCATh XOTh CJI0BO
nepoM cBoero fA3bika. Ho pa3 nTuLbl XKaXAyT yCAbIIIATh O HEM, NI03BOJIbTE CKa3aThb Napy
CJIOB 0 KavecTBax Ljapsa. U gaxe Ttoraa, ecjiy s ckaXky BaM 06 0JHOM U3 ThICAYH, 1 00'bACHIO
3TO JIMLIb OJHOMY M3 ThICAYM. Hall napb - apb Bcex Llapeu, 1 OH BCerja 0CBeLOMJIEH O BCeX
HallUX COCTOSIHMAX. Ero Jioruka eiuHa, HO y Hero 6oJjiee ThICAYM KayecTB. ITHU KayecTBa
pacnpeziesieHbl 10 BCeMy MUPY, U BCE B MUpe JIOTUYEeCKU IPOUCTeKaeT U3 Hero. Eciiv ero Bosis
He JacCT NPHKa3a, HUKTO He CMOXeT BAOXHYTb. by/ib Bbl BEJIMKM WM HUYTOXKHBI, KPYITHBI
WJIK MaJibl 10 GOpMe U XapaKTepy — BCce Bbl NO/BIACTHBI EMy. Ha Kaxk/10M ero Kpblie ThICA41
nepbeB. /lJ1g ero KpblJibeB BCE CJIMLUIKOM TECHO. B KaX/10M U3 HUX — MOpe 3HaHUM. By b 0HO
CJIO>KHBIM WJIM IPOCTBIM, OHO HEBHU/AMMO IJ1a3y. BaM ObLi1a JapoBaHa »*H3Hb OT Ero cemeHy,
II03TOMY BbI JIETA€TE NOBCIOYy Ha KpbLIbsx'» [12. XVII].

B npoposmkeHue 3ToM 6ecelibl Y10/ COOOIAET NTHIAM, UTO UM HY>KHO OTNPABUTLCS B
NyTh JJIMHOM B ThICAYy JieT. OH IbITaeTCA ONUCATh BeJIMYMe M KadecTBa naps. O TpyAHOCTAX
NyTU K HeMy OH roBopuT: «OJHAKO JOCTHYb MHpa TAKOro Laps - JeJlo HeJlerkoe; K
HeMy HeJib35l IPUUTHU 6e3 BeJUKUX CTpaJlaHuil U ycuaui. Ha aToM myTH, MOMUMO ThICAY
pasJIMYHBIX TPYAHOCTEH, UILyIIeMy HyKHO U ycepaue. Ho Ta fosuHa odeHb paseka. Ha
IyTH K Hell BCTpeyaeTCss MHOTO HecyacTUU. Hy»KHO /ieTeThb Ha KpblJIbSIX MHOTHE ToAbI» [12.
XVII]. 3To ¥ ecTb Haya/J 0 CTPeMJIEHUs BBIMTH U3 COCTOSIHUSA HeBeJleHUd (ranbuuiblk). B XL
rJ1aBe, B OTBeTe Y/0/la COJIOBbIO, OTMeYaeTcs, YTO «HeBeJleHue U 0OMaH» NMpPensiTCTBYIOT
JOCTVIKEHUIO NCTUHHOM 11eJIu.

Taxke Bo BTOpOH IJilaBe NpPOM3BEeJEHUS YKa3blBA€TCS, UTO ONbsiHEHUE (B 3HAYE€HHUHU
6e3paccy/icTBa UJIM TPEXOBHOCTH) — 3TO BUHOBHOCTb.

B XXI rnaBe roBoputcs ciaeaywiiee: «Koraa Y101 noHsa 3Ty NpockOy CBOEro Hapo/ia, OH
IIOXBAJIMJI UX U BO3HEC MOJIUTBY. Byly41 B COCTOAHUY ONIbSIHEHU, OH Ha4aJl OJIMH 32 JpyTUM
OTKpBIBAaTbh UM pa3/inuHble ceKpeThl: — O BbI BCe, CKJIOHHbIE K TalHaM 3HaHU4, Ball ['ocniob
TOBOPHUT 06 3TOM CKPbITOM COKpOBMILe. B Hauasie TBOpeHUs BbI N1eJIM IPUATHBIE JaCTaHbl HA
BETBSIX JlepeBbEB B €a/ly BEYHOI0 pasi. Bbl Bce XOTUTE OBbITh JJOBEPEHHBIMU JIMLJAMU TaWHbI
napsi. Baire npusiTHOe 1mecTBUeE — 3TO MOYTEHHE K HEMY, U Bbl BO3HOCUTe xBasy*» [12. XXI].
W13 3TOro BUAHO, 4YTO ONIbSIHEHHUE 3/1eCh — 3TO JOCTHXKEHUE TaWHBI.

B fpyrom e MecTe oNbsiHEHHE NPEeJACTABJIEHO KaK pe3y/bTaT 6€3HPaBCTBEHHOCTH [12.
CVIII]. OnyH yesioBeK — THUPaH, MPOBOASAIIMM )KU3Hb B IbsIHCTBE. HO OH - 06J1a/1aTe/ib KOPOHBI.
OH 3azaeT BonpocC ABYM NPOXOJALIMM MHMO JepBUIIAM, IPOCHA UX BbICKA3aTbCA O CBOEM
Zipyre 1 o HeM caMoM. OTBeT iepBullIa ObLJI TaKOB: «XOTb Thl U Llapb HAPO/a, Thl COUJICA C MYy TH
ucTUHBL YTO0 6B HU Npeanucana UCcTUHa, Thl U/elllb HalepeKop 3TOMY U IPOBOJHMIIb CBOIO

1 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
2 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
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»KHU3Hb JleHb U HOYb B HeBeJleHUU (rad.iat). Mol e CIyTHUK, XOTb OH JepBHUIL U HULIWH, B
TOYHOCTHU UCHOJIHAET BesieHUs McTuHbl. OH HUKOT/Aa He cOMBaJIca C mpaBeJHOro nytu. OH
IPOBOJUT BpeMs, UCNIOJIHASA NpHUKa3bl UcTUHBL Thl - 1apb, HO Thl NOOEX/1EH U YHUKEH CBOUM
3ro, a OH, XOTb M HUILUH, B35/ CBOe 3ro B PyKHU. [loka Bbl KHBBI, Bbl 006a Oy/eTe TAaKUMMU.
TakoB >XM3HEHHbIN Iy Tb 3TOr'0 HUILLETO U Teb, naps. Korga HacTynuT onbsiHeHUe (cMepTh/
MHOW MUD), OH CTAHET LlapeM, a Thl — HUIUM. M60 ThI ObLI NIbsIH (OT BJIACTHU/CTpacCTeil), a OH
OblJ1 HA BEPHOM Ny TH».

YcnblmaB 3TH €0Ba, Lapb 3aJpoxaja W Npobyauiicsa oT cBoero cHa. Eciu paHblie
OH OblLJI IbSIH, TO TeNepb OH MPOTpPe3BeJ, U ero COH CMeHUJca 60/ pCTBOBaHUEM. 3aTeM,
YCTBIMBIINCh CBOMX LIAPCKUX O/, OH CHAJI UX U Hajes Apyrue. OH no3Ha/1 UCTUHY U
IOHSAJI, YTO €PBHUILECTBO — 3TO U €CTb UCTUHHOE 1IapCTBO.

OpHa cTopoHa cydu3Ma — 3TO OKeaH, KOJIbIIIYLUIMICSA B IPOMEXYTKe OT OTpPeYeHUsI OT
MHUpa 0 UCTUHHOW HAabOXXHOCTHU. Y cydueB ecTb TakoM JieBU3: «Mbl U ajia He 60MMCH, U pas
He xeJslaeM!». B cTuxax MaxTyMKyJ/Id HeMaJlo CTPOK, IPU3bIBAIOIIUX K OTPEYEHHUI0 OT MUpa:

- He 6yabTe Gecneunsl, npulieuiie B Mup yiuayT, He 6yapTe 3aech B paJloCTH, €CTb U
xyauve BpeMeHa... Mim: - {1 cmupuica nepen gesnom Uctunel, faBa yBuaum, ['ie MeuThl,
rae HecObIBIIeecs — 1 He 3HaJ («He 3Han»).

OTpeyeHue OT MUpPaA POXKIAETCSA U3 OTHOLIEHUH «Moero si» ¢ UctuHolt (Xakom). Takum
06pa3oM, OJJHO M3 HalpaBJieHUH cyPuilckoro ydyeHuss MaxXTyMKyJiM NPOSIBJISETCS B €ro
CTUXaX Ha TeMy OTpe4YeHHs, BO3HUKIINX U3 B3IJIAL0B 103Ta HAa UcTuHy. 3TO 3aK/04aeTcs B
ZJOBOJIbCTBOBAHMM TeM, YTO VCTHHA ABJIeTCA UCTOKOM >KM3HH, B TEPIIEHUH U IOKOPHOCTHU
BesieHUAM bora. TakoW B3rzsaj oTfasnfgeT OT MUPCKUX CTpPacTed M COCpefoTadyuMBaeTcd Ha
npeoJioJIeHHU cebs U NoJYUHeHUHU BoJsie UCTUHBI.

JTa TOYKa 3peHUs LIMPOKO pacKpbiBaeTcs B TBopYyecTBe Xo/ku AxMena AcaBu. B kHure
HanuonanbHoro Jlugepa TypkMeHckoro Hapoza ['yp6anrysbl bepjibimyxamenoBa «CMbICT
MoOel KHU3HU» NPUBOAUTCA UHPopMauusa o ToM, uTo Xoaxa Axmen fcaBu nocie 63 et
IIPOBEJI OCTATOK >KU3HHU B YuJliexaHe'[7]. To ecTb B oTpedeHUH oT Mupa. OJHaKO TPYAHO
00bACHUTbL CYPU3M KOHKPETHO Ha MpHUMepe JIMIb OJHOT0-ABYX MacTepoB. [locThyb ero
r1y6uHYy HeBO3MOXXHO B OJJHOU Gecese! Ho HeT coMHeHUH B TOM, 4TO MaxTyMKyJU ObLI
OCBeIOMJIEH O OOJIbIIMHCTBE U3 HUX.

B XX rniaBe npousBejeHus Anumepa Hasou «JIUCOH YT-TAUP ([loBecTBOBaHMeE B
1po3e)», ONMCbIBasA COOBITHE B Ha4Yasle UCTOPUU Yao0o4a o Cumypre, roBopuTcs: «IITUIbI
yBUJleJIA, YTO B NpPUPOJE TOPUT OrOHb ycepAusa». ITU CJIOBA BBI3BAJU INEpPenosox
cpeAU NTHUI, M 3aCTaBUJM cepjlie KaxXJoi U3 HUX OUTbcAa ¢ ycepaureM. OHU cKasaiu
Ynony: «0, Boxab! HeBo3MOHO UTb 6e3 Takoro naps. Hanuuyue Takoro uaps B
MHpe, OCBEJOMJIEHHOI0 O HAallMX Pa3/JIMYHBbIX COCTOSIHUAX, NYCTh He BBepraeT Hac B
HeBeXecTBO. Ero orcyrcTBue My4uT Hac. [l MyAporo 4es0BeKa 04€BUIHO, YTO CMEPTh
BO MHOTO pa3 Jy4lle, 4Y4eM >KU3Hb B TaKOM HeBeJeHUU. Thl yKaszas HaM NyTb CBOUMH
cioBaMu. Tenepp Mbl Bce MPOCUM TebGs: OyAb HAlKMM BOXJEM M HampaBJsgil Hac Ha
3TOM NyTH. /laBaliTe BCTYIMM Ha NYTh LJaps BCeU AyLIOH, BepHee, C AyLION B PyKax U CO
cJle3aMU Ha rja3ax. /laBaliTe NPUJI0XKUM YCUJHUSA, YTOOBI JJOUTH [0 KOHIIA, U HU HA MUT
He OTCTYIHUM OT 3TOrO KeJlaHuA. /laBaliTe HA 3TOM NIYTH, PAaCIPaBUB KPblJbs, IOJIE€TUM

1 I'ypbanrysnsl BepapiMmyxameoB. «CMbica Moeil )xusHu». TTUC; Amixa6azn-2022. 298 c.
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Ha/J JIIOOBIMU MOPSIMU U MYCThIHAMU. JIN6O MbI JOWJEM /0 KOHLA, IMOO OTAAJUM CBOU
)KM3HU HA 3TOM NYyTU!».

HecomHeHnHo, Anuuiep HaBou 6bl1 3HAKOM C TBOPYECTBOM CBOMX IpeJllleCTBEHHUKOB-
cydueB, B TOM 4uc/e BEJHUKOro moata-cypus MaHcypa anb-Xamnamxka (858-922) [5. C.
488]". YacTb /it0/iell CYUTAET, YTO OH MMPOUCXOJUT U3 TYPKMEHCKOIO IIJIEMEHH XaJiay, Apyras
4acTb NPUAEPKUBAECTCH MHEHHUS, YTO «Xa/JIaJpK» O3HaYaeT «4YeCasbLIUK XJIONKA, TOT, KTO
OT/leJIsieT CEMeHa OT XJIOMKA, ouuIasi ero». Mbl, npru3HaBasi BTOPO€, XOTUM OTMETUTb, UTO
yecaHue XJIOMNKa (Xa//1a/KJIbIK) ObLJI0 U3BECTHBIM PEMEeCJIOM B IPEBHOCTH.

MaHcyp anb-XannaZpk - BeJUKUN CyQuN, MOCTUTIIMKA TJIyOWUHBI M MYCyJbMaHCKOHU
pesauruy, U cyousma. B utore oH npuien kK BbIBoAy: «AHa-nb-Xak!» («f ecmb UcTtuna/
Bor!»). MaHcypa fj0/1r0 yroBapyMBaJ/iv, HO OH He 0TKa3aJICsl OT CBOel MbIC/IU. B KOHIle KOHI[0B,
26 mapTa 922 roaa sroau xanuda Anb-MyKTaiupa BbIBeJIM ero Ha 013 b AJs Ka3Hu. Ero
cobUpaich MOJBEPTHYTh CaMOM y»KaCHOM Ka3HU BCeX BpeMeH, HO MaHCyp HM KallJlu He
ZiporuyJi. BoT ero ucropuyeckas ¢ppasa, ckazaHHasi BO BpeMsl MOJIUTBLI llepef, HapooM: «O
Boxe, fali MHe CUJIbl BO3HECTH 6JiaroapHocTh 3a TBow 6J1arofjaTh, TO €CTh 3a TO, YTO Thl
OTKpBLJI MHE TalHbI, KOTOpble He OTKpbIBaJl APYruM. Thicsa4y pa3 ropKychb U 6J1arofapro 3a
TO, YTO MHe OTKPBLJINUCh 60XKeCTBeHHble TalHbI, 3allpeTHbIE 14 Apyrux. [IpocTy U noMuayi
3THX paboB TBoUX, COOpABIIUXCS 3/1€Ch, YTOOBI YOUTH MeHs1. Ec/iu 6bl 60>KeCcTBEHHbIE TalHBbI,
OTKpBIThbIE MHE, OTKPBLJIMCh UM, pa3Be COBEPLIMJIU Obl OHM TaKOe KpOBaBOe J1e/107».

ITH CJI0BA U N0 [IyXY, U IO CMBICJIY, U IO COCTPaiaHUI0 CO3BY4YHbI c10BaM Mucyca Xpucra,
KOTOPBIM NepeJ, pacnsiTHUeM MOJIMJ BceBbIlIHEr0 MPOCTUTH JIIOJEH, JUKYIOLUX IPU BUJE
ero Myk. MaHcypy Xa/s1aZKy Tak»Ke NpUHaJ/IexaT 3TH cyoBa: «- O Apyr Mo, Hailju cioco6
TBOPUTD J00PO JIIOJSAM, €CJIH X04Yelllb CKa3aThb cebe: «f1 He MPOXKKUJI KU3Hb HANPacHO»»?[ 3,
c. 48]. . Ecau 661 MaHcyp anb-Xa/sia/K He JJOCTUT BEpPUIMH cydu3Ma, pa3Be nocMmes Obl OH
cka3aThb: «AHa-Jib-Xak!»? [IocMeTb-TO MOXKET KaXK/ibl{, B HApo/Jie BCsikKe ObiBatoT. Ho oH He
CMOT OBl IO/}, BUCEJIMLIEH, BMECTO TOTO YTOOBI criacaTh cebs1, NPOCUTh ¥ bora npoieHus s
TeX, KTO NpHIlies IOCMOTPETh Ha ero »KeCTOKY Ka3Hb U OCy[UJ ero Ha CMePThb. ITO MOJ,
CUJIy TOJIbKO TaKUM NPOpoKaM, Kak Mucyc, MM TaKUM JOCTUTIIMM COBEPILEHCTBA BEJIUKUM
cydusam, kak Xannampk uau Hecumu.

JlepBUIlM, JAUBaHbl, KajaHJapbl — 3TO BOBCe He NpPOCTble OeJHSAKH, OpPOJMBLIME U
IPOCUBILINE MUJIOCTBIHIO, @ yuYeHble-CyPHH, IOCBATHUBLIME BCIO )KU3Hb U3y4YEHUIO HCIaMa U
BeJIMKUX MUPOBBIX PEJIMTUH, NOCTUTIIHE IJyOUHbI HAYKU U 3HaHUM.

B cydusme «BuHO» (111epan) He HIOHUMAETCsI KaK XMeJIbHOW HATUTOK UJIK BUHO B 0ObIYHOM
CMbIC/Je. JTO CUMBOJI, 3HaK BHyTpeHHero cmoicjia cypusma. Cybuu oObSACHAIT BpeMs
BO3HUKHOBEHHUs Cypr3Ma yepe3 a/lJIETOPUI0 «BUHA» KaK MOCJIeI0BATENbHOCTb COOBITHH. «...
[lleiix, o61azaTe b CBALLEHHOMN CTYNEHH, JieXasl 6e3 YyBCTB; €C/IM OH NPUXOUJI B cebs, eMy
Ha/IMBaJy elle 6osibiie BUHA. OH Jiexkas JleHb U HO4Yb, B 6eClIaMsATCTBE U ONbSIHEHUH, U HE
3HaJs cyeTa AHAM U Ho4aM [10. LXXIX]. ¥ [lleiixa 6611 cMepTHBIN yueHUK. OH BBIUJ MHOTO
BMHA U3 Yaiu Jo6Bud» [25. LXXIX].

1 MepenoB A. «TonKoBbIN c10Bapb MaxTyMKy./iu». 'oH6es Kabyc. 1997. 488 c.
2 MamaToB M.A. «CymHocTb cydusmar. Yda: U3a-so BI'TIY, 2011. - 158 c.
3 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu
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3amazsHble y4yeHble NpeAnoJaraiT, 4yTo cypusM npuuies Ha Boctok u3 penuu uau
Nupun. OauH u3 okchopAcKkux npodpeccopoB cBsA3bIBAaeT KOpHU cydusma c Mugueit![14]. 3To
COBepILIEeHHO HeBEePHO: CypuU3M CylecTBOBaJ Ha BocToke ele 0 nciama.

Eciy 1 cyuTaTh Kakylo-TO KHUTY Y4eOHUKOM Mo cy$usMmy, To 3To Tpyz lllaxabeasuHa
CyxpaBapau (1145-1235 rr.) «ABapu¢ anb-Maapud» («Japbl N03HaHUA»), HAIMCAHHbIN B
XIII Beke. lllaxabenauH CyxpaBap/iy — U3BECTHAsl JIMYHOCTD, YYeHbIA U CYPUH, OCTaBUBLIMU
OoJsiblION csef B UCTOpPUU TypkMeH. B kHure HeceBu «KusHeonucanue /DxananennuHa
Menk6ypHbI»? [8], ynomuHaetcs lleix lllaxabeaaun CyxpaBapau. OTMedaeTcs, YTO €ro
JOCTH>KEHHME 3aKJ/H04ajJoCh B TOM, UTO OH «CyMeJs 0O0'beJUHUTb paHee MPOTUBOCTOSIBLIME
Apyr ApYyry MeTOJbl NMO3HAaHUS — paljMOHAJbHbIA U UHTYUTHUBHBIA - B paMKaX €JUHOU
dunocodckoii cuctembr®» [1, c. 97], 4TO NPU3HAHO €ro MPUHIIUITHUATIBHO HOBBIM OTKPBITHEM.
Knura CyxpaBapjy, roBopss O paHHeEM IlepuoJie [JlepBUILECTBA, NbITAeTCHd OOBACHUTH
OCHOBBI U y4eHUs cypusma. [lepBbiM, KTO niepeBe1 «/lapbl NO3HAHUSA» HA AaHTJIMHACKUUN A3BIK,
NI03HaKOMMB 3ana/j C BOCTOYHbIM CyGHU3MOM U KOPEHHBIM 06pa30M U3MEHUB IIpe/iCTaBIeHUSA
3amaza o HeM, 6blJ1 NOJIKOBHUK Yunbepdopc Knapk.

«Cyduit nojo6eH 3eMJie: Ha 3eMJII0 OPOCAIOT BCE HEUUCTOE U COPHOE, HO OHA IPOU3BOJAUT
u3 cebs b npekpacHoe*»[7, c. 48], - ormeuaeT 'epoit TypkMeHucTana, HanuoHasnbHbIN
Jlupep TypkMeHckoro Hapoga ['yp6aHrysbl bepabiMyxaMe/ioB B IrJiaBe «YueHue cydusmar
cBOoel KHUTH «CMBIC/I MOeH KU3HU». Yepes yyeHble IpeJjJaHNs aBTOP ONIUChbIBAET, HACKOJIBKO
Ba)KHOE MeCTO 3aHUMaeT CypU3M B HALlMOHAJIbHO-KYJIbTYPHOM CaMOCO3HAaHUHU U MY/JIPOCTH
Hauiero Hapo/a. PasbsicHeHus Yunbepdopca Kinapka o cydpusme Takke He OCTaBJISIOT MeCTa
JUISl TeX c/y4aeB, KOTJa JiepBUILEed NOPOH NBITAIOTCA NMPeACTaBUTh MaJOAYIIHBIMU WU
3JI0NIaMATHBIMU U3-3a NYCTAKOB.

B. Kniapk, nocBATUBIINY ce6s1 u3ydyeHHI0 BocToka, HACTOJIbKO I/1y60KO 3aUHTEpeCcoBaJICs
cypu3MOM M NPOHUK B €ro COKpOBEHHbIE TJyOHHBI, UTO B UTOre CaM OCTaBUJ BOEHHYIO
JNyx0y u ctan aepsulieM. B 1891 roay on nepesen Tpyz CyxpaBapau «/lapbl IO3HaHUA» U
u3szaj ero B AHrsinu. [lo3»xe oH nepeses1 Ha aHIJIMUCKUU A3bIK «BycTan» Caaau, «Mckangep-
HaMme» Huzamu u ctuxu Xadusa.

[locne stux nepeBosoB B. Kilapka mnpencraBieHve 3amaZia O JiepBUIIAX B KOpHe
M3MeHU10Ch. OKa3blBaeTcCs, Mpex/Je TaM CYUTaNU JlepBUlleld KallpU3HbIMHU, 6€3yMHbIMHU U
MCTUTeJbHBIMU $aHaTHKaMu. B. Kiapk nooyepesiHo yka3as Ha HeOCTaTKU paboOT CBOMUX
npe/ilieCTBEHHUKOB-IIEPEBOJYMKOB, IEpEBOJUBLINX BOCTOUHYIO 1033110, U OOBSCHUII, YTO
cy$pu3M HEBO3MOXKHO NEPEBOJUTD, HE 3Hasl €r0 CYyTH.

Lenb Kinapka 3akstoyanachk B TOM, YTOObl 00'bSICHUTD: JIEPBUILU — 3TO HE 6€3yMIibl, HE
IJIYNLbl 1 He peJIMrHOo3Hble BBICKOYKH, KAKMMHU MX UHOTJA NMpeJCTaB/AsAJM Ha 3amafe, Uux
MHUPOBO33pEHHE — 3TO MHOIOTPaHHas IIKO0JIa; OH ONHKCaJ CEeKPeThl KaXKJA0W U3 U3BECTHBIX
eMy JIepBUIICKUX LIKOJ. TakuM 06pa3oM, 6s1arosaps yCUIMAM 3alMafHoro cyus-gepeuuia
B. Knapka, «/lapbl nosHanus» lllaxabenarna CyxpaBapZy OTKpbLJIM BpaTa TaUHCTBEHHOTO
BOCTOYHOro cypusma Jusa 3amaza. A cama kHura B. Kiapka co BpeMeHeM cTaja
6ubMorpadpruiecKoi e HHOCThIO.

1 Sufii.doc www.jagannath.ru

2 MyxammeT HeceBu. Amixa6az,. UsparenbcTBo «Pyx». 2001 .

3 Uk6an M. TaTtaBByp anb-dukp anb-panbcadu ¢u Upan. - Kaup, 1989. - C. 97.

4 T'yp6anrynel BepabpiMyxaMmeioB. «CMbica Moel xu3Hu». A.: TTUC. - 2022 1. 272 c.
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B ncnaMe HeT MOHallleCcTBa B ero KJlacCHYeCKOM MOHMMaHUM. Kak Bbl 3HaeTe, B CTpaHax
pacnpocTpaHeHUs XPUCTUAHCTBA CYLIECTBYIOT OTJe/bHble MOHACTBIpU JJS1 MYXXYMH M
KeHIUUH. UX obuTaTesell Ha3bIBAlOT XPUCTHAHCKUMH MOHaXaMHM. MoOHaxaM-My>XYHWHaM
HeJlb351 YKEHUTbCS, a )KeHIIIMHAaM — BBIXOAUTb 3aMyX. [lof00HbIe 061 Te N eCcTb U B Oy A 1M3Me.
3anaj B MpeXHHe BpeMeHa OLIMO0YHO MPUHUMAaJ JiepBHUIlel 3a XpUCTUAHCKUX MOHAXOB.
OZHaKo JiepBHUILIU — 3TO OTHIOJb HE MOHAXH.

31ecb YyMeCTHO 1aTh YeTKOe onpe/ie/ieHue MOHATHUIO «cydusmM». OTKyAa IPOU30ILJIO 3TO
cs10B0? /lepBULIM HOCUJIM OZIEXKAY, COTKAaHHYIO U3 11epcTU. «Cyd» 03HaYaeT «1IepCTb», KpoMe
TOTO, «Cypuii» 03Ha4YaeT «61arouecTUBbI yenoBek». C o6aBaeHrneM cypdukca «-u3m» 3TO
obpeTaeT 3HaUYeHUE «yYeHHe O JlepBUILECTBEY.

Aby PelixaH BupyHU BO3BOAUT KOPEHb C/10Ba «CYyPHUil» K rpedeckoMy si3bIKy. OH cCYUTaeT
€ro poJICTBEHHBIM CJIOBY «COodusi» (MyApoCTh) U coBy «dumocodusa»' [13]. CymecTByOT U
Zipyrue o6bsicHeHus 3Toro coBa®[6. C. 17]. OfHO U3 HUX CBA3BIBAET €T0 C apAOCKUM CII0OBOM
«cydda» (ckaMbsi/KaMeHHas Teppaca) U 03HaYaeT «/IIA1 CKaMbU». Pedb HeT 0 HeMMyLux
nocsefoBaTe/s1X Ipopoka MyxaMMe/ja, KOTOPBIE XKUJIM Y BOPOT MeyeTH B Me/ilHe, He UMesU
CPeACTB K CYLeCTBOBAHUIO U BBDKUBAJIH, JeJISACh APYT C PyroM BCeM, YTO Y HUX ObLIO. Y
JlepBHUIlEeN ecTb CBOSI 0cobast ofiex/1a. OHa cocTOUT M3 3amaT. O6bIYHO 3aMJIaTKU CTABAT Ha
CTapylo, MU3HOLLIEeHHY0 ofexay. Ho ofex/a nepBullel mbeTcs MyTeM CLIMBAaHUSA JIOCKYTOB
ZApyr ¢ apyroMm. Ecay npucMoTpeThbCs,, TYPKMEHCKOe «rypaMa» (JIOCKYTHOe LIMThe) TaKke
COCTaBJISIETCS U3 KYCKOB TKaHU U 00pe3KoB. TakuM MeTO/0M IIbIOTCA HAJOOHUKHU [
JouaZied, KOTOPbIMU yKpallaloT axaJTeKUHLeB. U3-3a TOro, 4ToO OHU COOpaHbI U3 pa3HBIX
TKaHeU, OHU BbITJIAJAT MHOTOLIBETHBIMU U HapsAAHbIMU. 06006111as1 MHEHUA UcC/ie/loBaTesel,
CBA3BIBAKOIMX CYPU3M C UCIaMOM, Ka3axCKUM UCTOPUK U pearruoBes Hasupa HypTasuna
Ha3bIBaeT €ro «KeMYy>KUHOU ncaama’ [11]».

B 623 roay copok nsTh Bepyouux B Mekke U COpOK NATb B Me/IHe, TOCBATUBILUX Cebsl
peJIMruy, NOKJISAJIUCh APYT APYTY B BEPHOCTH U [ipy>0e, C03/1aB HOBOE CO0011eCTBO - cypueB
(mo-TypKMeHCKM - comlbllap). JTU JAEeBSHOCTO 4esJOBEK CTald SJpOM MYCYJIbMaHCKOIO
cybusMa. B pasHble 3m0XM 3TO COOOILECTBO NPUHHUMAJIO pas3Hble GOPMbl U COCTOSIHUS.
[lepBbIil U3 YeTbIpex NpaBeJHbIX xaaupoB A6y bakp 1 yeTBepThIi — AJM CO3JaJu 0COObIEe
pesiuruo3Hble 061MHbL. OHU 3aHMMAaJIMCh U3yYeHUeM peaurui. [lozxe B pa3BUTHIX LieHTPax
Toro BpeMeHU - Cupuu u bargazie - BO3HUK/IM pa3/iMuHble OOLIMHBI, KOTOPble BO3BOUIN
3jaHua aasa gepBuiied. Co BpeMeHeM MX CTa/ld HasblBaTb «XaHaka». TaM JepBULIM
HaXO0/i1UJI1 BpEMEHHbIN IPUIOT, COBEPLIEHCTBOBAJIMCh U M3y4da/lv IyTH ApPYT Apyra. B Hamem
3HaMEHUTOM 3mnoce ['épor/ibl, pa3bICKUBasd CBOEro KoHsd ['blpaTa, TakXke OTIpPaBJAETCA B
XaHakKy JepBuiled. OjHaKO HeJsb3s MOCTUYb cy$U3M, paccMaTpUBas JIMIIb OJUH acleKT!
JlJ151 3TOr0 HY»KHO ObITb 3HAKOMBIM U C YCJIOBUSMHU TOH 3MOXHU.

B. Kiapk cepbe3Ho wu3sydan cy¢usM; NOJOOGHO TOMY KaK 4YeslOBEYEeCKHH pasyM
pa3BUBaeTCsd WU INOCTENEeHHO NMPOHMKaeT B TaWHbl MHUpPA, OH NPOHUKAJ] B Te CEKPETHI,
KOTOpble cyGU3M OTKpbIBAJ B KaxKAyt 3n0xy. OH BepuJi, 4To cy$pU3M Bcerja HaxoAUTCS B
pa3BUTHH, MEHSIETCS CO BpeMEHEM U, MOL06HO peKkaM, MOXKeT MeHAITh cBoe pycJio. B. Kinapk
¢ 60JIbIION YBEPEHHOCTBIO YTBEPK/AaJ, YTO yueHHUe cyPpu3Ma 0CTaBUJIO IJIyOOKHM ciief, Kak

1 Cant: medinaschool.org//library/cre.
2 lllanrapaes P.P. «<Mcropus cyousmar. - Kazann: U/l «Me/l[loK», 2020. 17 c.
3 Kozhalar.kz/20173552-sufizn.
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B PeJIMTUO3HbIX Teopusx /JpeBHel ['penuy, Tak U B GUIOCOPCKUX CUCTEMAX COBPEMEHHOMN
EBpomnsl.

Ha npumepe mpoussesenus Anuumepa Hasou «JIMCOH YT-TAWUP (IloBecTBoBaHHE B
1po3e)» pacKpbIBAlOTCA pa3J/IMuHbIe a/llerOpU4YecKue CMbICabl cypuama. OcHOBHasa ujes
3TOro TpyZAa — Bepa B eAUHCTBO TBopua. OCOGEHHOCTbIO NpPOM3BEJlEHUS SBJSETCA TO,
YTO Ha OCHOBE 3TOU Bephl Ha NePBbIX IIJIaH BBIJABUTraeTCHd CBETCKOe cojep:KaHue. B kHure
I71y60KO OCMBICJMBAIOTCA MPUHIMIIBI [€POMU3Ma, CIPaBeJIMBOCTH U CMUPEHUs], TPUCYILLIHe
VCTHHHOMY 4YeJsioBeKy. ['oBops o TBopuecTBe Anuuiepa HaBowu, ciefyeT OTMETHUTb €ro
OTPOMHYI0 MOMNYyJISPHOCTb B TYPKMeHCKOH cpefie. 06pa3 Anuiiepa HaBou 6Ge3ynpedyHo
npopaboTaH B HApOJHbIX JereHgax «Mupasu u CoATaHCOIOH» U B TYPKMEHCKOM JleCTaHe
«['ronpnam». CaM BeJIMKMKA MacTep B YIOMSHYTOM NpOM3BeJleHUHM Tak nuueT o CysnaraHe
XyceriHe: «O6bIyall Laps ucaaMa — MOJUTbCA U MPOCUTH npolleHus. OH Tako#l 4esloBeK, OT
Ybero MpUCYTCTBUS B 310Xy TeueT NOKou. Hapoa Bcerga 6b11 6/1aroZjlapeH 3a ero 1ieApocThb
Y 106poKeiaTe/IbHOCTh. Ero Besinuue - 3To npaBuTesib BocToka u 3anaja lllax A6y-ab-I'asu
CyusitaH XyceliH, ja OyeT BeuHOH ero Ao6poTal

Kak a1 mory BocneThb ero KayecTBa, XapaKTep, MUJIOCEpP/iMe U ClpaBeJJIMBOCTb! Eciun
CTO ThICAY TAaKUX MO3TOB, KaK 5, OyAyT 3allOJIHATH CTPAHULbl OyMaru ero JJOCTOMHCTBAMH
B TeYeHHUe ThICAYU JIeT, TO He OyJeT CKa3aHO U OJHOW TBHICAYHOU J0JIM ero ONUCAaHUS, He
Oy/ileT HallMCaHO U OJAHOM CTOTBICAYHOM J1os11. Ha 3TOM 5 3aBep1ato CBOO XBajly U MOJIUTBY
3a Hero ¥ NnpoJ0JiKar OCTAJIbHYI0 YaCcThb CBOETO CJI0BA HA A3blKe NTUL,. OH — Takasd NTULA B
cajly 31I0XH, yCTb cYacThbe Bcerga 6yzeT ero cnyTHUKoM! [lycTb OH BO3BUTHET cebe JBopel]
B Ca/ly C4aCThbs, LIECTBYS M0 BbICOKOMY Heby 1apcTBa! [lycTb 3TO c4acTbe, HOYeT U 60raTCTBO
Bcerja 0yZlyT pOCKOIIHBIM IOKPOBOM Ha/i ero roJioBoit! [lycTs B ero npekpacHoM caZly KaMeHb
HeclpaBe/JJIMBOCTU HUKOT/Ia He MOBPeAUT HU eAMHON U3 cTa nTul! [lycThb ero BiaacTb 6yzeT
BeyHO ycrtoruuBou! IlycTs Bce 10AM M AyIIM NOBUHYIOTCA ero npukasy! Ilycte Bparu ero
rocyapcrBa noadyuHATcA eMy! [lycTb oH, mo6eJUB rpexu Bcex, OyZeT 3allMTHUKOM Hapoza!®
[CXCII]».

MpousBesenue rymanucra XV Beka Anuimepa Hapou «JIMCOH YT-TAUP (IlosecTBOBaHMe
B Ipo3e)» ABJsAETCA «Ha3upe» (M03TUYeCKMM OTBeTOM) Ha Tpyxa @. Arrapa. IITuubl c
ycepAreM U JIIDO0BbIO MPOXOAAT My4YHUTebHbIE MYTH, YTOOBI yBUAEeTh CUMypra, KOTOPOro
Bocresa Ygo4. OHU XOTAT cZielaThb ero CBOMM LiapeM. Ha 3ToM CKOpGHOM NMyTH eCTb Te,
KTO MorvbaeT, a HEKOTOpble BO3BPALAIOTCA B LIEJIOCTU M COXPAaHHOCTU. OJJHAKO B KOHILLE
OHHU OCO3HAIOT, YTO TOTO, YTO OHU UCKaJIM, Ha CAMOM /JieJle He CylleCcTBYeT (KaK BHEIIHEro
06bekTa). M60 cTaHOBUTCA ACHO, YTO CHUMYpr — 3TO M €CThb CaMM NTHLbI, Te, KTO BblAepiKaJl
MHO>KeCTBO UCIIbITAaHUH.

B niesioM cieflyeT OTMeTUTH C/eflylolie 0COGeHHOCTH NpousBeseHus Anuuiepa HaBou
«JIACOH YT-TAUP (IToBecTBOBaHHe B MPO3e)», 0HOI0 U3 peKpacHeHIINX TBOPEHU I MUpa:

[IpousBesieHUe ABASAETCA CHHTE30M MIPO3bI U N1033UH;

dyHaaMeHT 3HAaHUM, UHTEPECHBIX JJ151 JIIO/el;

lles1b 1 NICKOHHBIX CMBICJI PEJIUTUH UJIN PEJIUTUM;

fAcHOCTDb pa3/IM4YMi B XapaKTepax U HpaBax JJeu;

N3s0xeHue cCOObITUI HAa OCHOBE paHee 3HAaKOMbIX CIOXKETOB;

1 Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)/www.ziyouz.com kytybxonasu
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EJIUHCTBO CBETCKOTO, PEJIUTMO3HOTO U GUJI0COCKOTO COAEPKAHUS;

MbIC/Ib 0 YMCTOW HPAaBCTBEHHOCTH YeJIOBEKA Uepe3 MHOroobpasue coiepKaHus;

Br1iBUKeHU e HA IePBbIU IJIaH JIMYHBIX 3MOLIMUA U MbIC/I€M BEJIMKOTO UCATeJIs;

[IpesacTaBiieHue CyPUUCKOro CMbIC/A KaK Cpe/iCTBa JOCTHXKEHUS LIeJId;

[Toka3 yesi0BeKa U €ro J0CTOMHCTBA B KOHTEKCTE 00pa30BaHHOCTH;

CocpefoToyeHHEe KOHEYHOU LIEJIU )KU3HU B CAMOM YeJIOBEKE.

Tpys TrymMaHUcTa TIOpKCKoro mupa XV Beka Anumepa Hasou «JIMCOH YT-TAWP
(IToBecTBOBaHME B IIp03€)» AEUCTBUTEBHO SABJISETCA BbIJAKOIIMMCH 00pa3LoM cyPuiicKon
auTepaTypbl. bosiee riiy6okUil U pa3HOCTOPOHHU M aHAJIU3 COJlep>KaHUs 3TOM KHUTH — 3a/ja4a
Oyayliero.

JIMTEPATYPA

Uppuc lax. «Cydun». Jlokug-mud. Mocksa-1999 - 299 c.

Hk6an M. TataBByp an-oukp an-danbcadpuit pu 'Upan. — Kaup, 1989. — C. 97

MarTteiMryiel. CasianaH acepJiep. A.: TypkMmenucras, 1977

MamatoB M.A. «CymHocTb cydusma». Yda: U3g-so BI'TIY, 2011. - 158

MepenoB A. «TosikoBbI# c1oBapb MaxTyMKy./in». [oH6en Kabyc. 1997. 488 c.

[llanrapaes. P.P. UcTtopus cydusma. - Kazan: U/] “Me/l/loK”, 2020. C. 17

Gurbanguly Berdimuhamedow. Arsyn nepisligi. A:. TDNG. - 2016. 272 s.

Gurbanguly Berdimuhamedow. Omriifi manysy. A:. TDNG. - 2022 y.

Muhammet Nesewi. Asgabat. A.: Ruh 2001 y.

Nejmeddin Kubra we Giindogaryn ruhy-medeni diinyasi. (Halkara ylmy maslahatyn
nutuklarynyn gysgaca beyany), Asgabat, 2008.

Kozhalar.kz/20173552-sufizn

Lisonut-tayr/ Alisher Navoiy (pdf.)//www.ziyouz.com kytybxonasu

medinaschool.org//library/cre

Sufii.doc www.jagannath.ru

= =
S 64 |&s

| ()




TURKOLOGIYA / TURKOLOGY / 2026, #1

ALISHER NAVOIY MEROSI DAVOMIYLIGI AFG‘ONISTONNING HIROT
SHAHRIDA HOZIRGI DAVR MINIATYURA SANATI VA XATTOTLIK
AN’ANALARINING SHAKLLANISHI

Asluddin Bawar
Balx davlat unversiteti turk tili kafedrasi mudiri

filologiya fanlari doktori, dotsent
Balx davlat universiteti Mazor I sharif Afg‘oniston,

Kirish

XV asr Temuriylar davri, xususan Sulton Husayn Boyqaro (873-911 hijriy) hukmronligi
davri Xuroson, ayniqsa Hirot shahri tarixida madaniy, ilmiy va badiiy yuksalish davri sifatida
alohida o'rin tutadi. Bu davrdagi taraqqiyotni fagat siyosiy barqarorlik bilan izohlash yetarli
emas; aksincha, uni madaniy siyosatni ongli ravishda yo‘lga qo‘ygan davlat arboblari, xususan
Amir Alisher Navoiy faoliyati bilan bog'lab tahlil gilish zarur. Navoiy Sulton Husayn Boygaro
saroyida nafaqgat adib va shoir, balki madaniy va ijtimoiy siyosatni belgilovchi shaxs sifatida
maydonga chiqadi.

Navoiy davrida Hirotda kitob madaniyati bilan bog‘liq san’at turlari, xususan miniatyura va
xattotlik, mustahkam institutsional asosga ega bo‘ldi. Tarixiy manbalar, jumladan G‘iyosiddin
Xondamirning Habib us-siyar asari, saroy atrofida xattotlar, musavvirlar va kitob bezakchilari
faoliyat yuritganini qayd etadi. Bu san’at turlari alohida-alohida emas, balki yagona madaniy
tizim doirasida, maktablar, kutubxonalar vailmiy majlislar bilan uzviy bog‘liq holdarivojlangan
(Xondamir, Habib us-siyar).

Miniatyura va xattotlikning bunday tarzda rivojlanishi ularni faqat saroy san’ati doirasida
cheklab qo‘ymadi. Aksincha, ushbu san’atlar ta’limiy jarayonning bir qismiga aylandi va ustoz-
shogird an’anasi asosida avloddan avlodga o‘ta boshladi. Aynan shu jihat Hirot miniatyura
va xattotlik maktabining uzoq muddatli davomiyligini ta’minladi. Tadqiqotchilarning
ta’kidlashicha, Hirotuslubi matn vatasvir uyg‘unligi, nozik chiziglar, muvozanatli kompozitsiya
va rang tanlashdagi aniqlik bilan ajralib turadi (Gray, The Arts of the Book in Central Asia).

Sulton Husayn Boyqaro davridan keyin Hirot siyosiy markaz sifatidagi mavqeini qisman
yo‘qotgan bo‘lsa-da, miniatyura va xattotlik an’analari uzilmagan. Bu holat mazkur san’at
turlarining shunchaki hukmdor homiyligiga emas, balki shahar madaniy tuzilmasiga chuqur
singib ketganidan dalolat beradi. Keyingi asrlarda ham Hirot xattotlik va kitob bezagi bilan
mashhur markaz sifatida tilga olinishi bevosita Navoiy davrida yaratilgan madaniy poydevor
bilan bog'liqdir.

Madaniy antropologik nuqtayi nazardan qaralganda, miniatyura va xattotlik Hirotda oddiy
kasb emas, balki barqaror “san’at an’anasi”’ga aylangan. Bu an’ana diniy va adabiy matnlar
bilan uzviy bog‘liq bo‘lib, madaniy xotiraning muhim gismi sifatida saqlanib kelgan. Sheila
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Canbyning ta’kidlashicha, Hirotda kitob san’atining davomiyligi davlat siyosatidan ko‘ra
ko‘proq ta’limiy va kasbiy madaniyatning uzluksizligiga tayanadi (Canby, Persian Painting).

Shu tariqa, Amir Alisher Navoiy davrida shakllangan miniatyura va xattotlik an’analari
fagat XV asr bilan cheklanib qolmay, keyingi davrlarda ham Hirot shahrining madaniy
giyofasini belgilab kelgan. Navoiy tomonidan yaratilgan madaniy muhit va institutsional
asoslar ushbu san’at turlarining bargaror rivojlanishini ta’'minlab, ularni Hirotning tarixiy va
madaniy identitetining ajralmas gqismiga aylantird.

Alisher Navoiy faoliyat yuritgan Hirot madaniy muhiti Markaziy va Janubiy Osiyo xalqlari
tarixida muhim bosqich hisoblanadi. Ushbu davr nafaqat adabiyot va san’at taraqqiyoti, balki
ijtimoiy hayot, axloqgiy me’yorlar, marosimlar va kundalik madaniyat shakllanishiga ham
kuchli ta’sir ko‘rsatgan. Afg‘oniston hududida yashab kelayotgan mahalliy ozbeklar orasida
Navoiy davriga mansub ayrim an’ana va qadriyatlarning bugungi kungacha saqglanib qolganini
kuzatish mumkin. Mazkur maqolada ana shu an’analar tarixiy-etnografik nuqtai nazardan
tahlil qilinadi.

Navoiy yashagan davrda Hirot shahri ilm-fan, adabiyot va tasavvuf markazi bo‘lib,
madaniy hayot davlat siyosati darajasida qo‘llab-quvvatlangan. Bu muhitda adabiy majlislar,
ilmiy suhbatlar, axloqgiy-nasihat an’analari va xayriya ishlari keng rivojlangan. Ushbu holat
jamiyatning quyi qatlamlariga ham ta’sir etib, kundalik turmush tarzida muayyan madaniy
me’yorlarning shakllanishiga olib kelgan.

Afg‘onistonda miniatyura san’ati Temuriylar davri badiiy an’analari bilan chuqur bog‘liq
bo‘lib, Herat shahri ushbu san’atning shakllanishi va ravnaq topishidagi asosiy markazlardan
biri sifatida e’tirof etiladi. Hirotning islomiy san’at tarixidagi o‘rni tasodifiy emas, balki siyosiy
hokimiyatning markazlashuvi, saroy homiyligi hamda adiblar, xattotlar va musavvirlarning bir
makonda jamlanishi bilan izohlanadi. Afg‘onistonda miniatyura san’atining klassik yuksalish
davri asosan hijriy IX-X asrlarga to‘g‘ri keladi. Bu davrda kitob bezagi va qo‘lyozmalarni
tasvirlash madaniy hayotning muhim tarkibiy qismi sifatida qaralgan.

Shu bilan birga, miniatyura san’atining tarixiy cho‘qqisi Temuriylar davri bilan bog'liq
bo‘lsa-da, u keyingi asrlarda butunlay yo‘qolib ketmagan. San’atning ijtimoiy va institutsional
vazifasi o‘zgargan bo‘lsa-da, uning uslubiy, estetik va mazmuniy unsurlari mintaganing
madaniy xotirasida saglanib qolgan. Hozirgi davrda ham Afg‘onistonda miniatyura san’ati
cheklangan shaklda bo‘lsa-da, mazmunan muhim an’ana sifatida davom etib kelmoqda.
Aynigsa, Hirotda ushbu san’atning namoyish etilishi madaniy, tarixiy va identik ahamiyat
kasb etadi.

Hirot miniatyura maktabi Temuriylar davrida, aynigsa Kamal ud-Din Behzad nomi bilan
bog‘lig holda o‘zining eng yuqori bosqichiga yetdi. Ushbu maktab nafaqat texnik va tasviriy
jihatdan, balki konseptual yondashuvi bilan ham islom olamidagi miniatyura san’atida muhim
burilish yasadi. Bu maktabning asosiy xususiyatlari sifatida mayda detallarni aniq tasvirlash,
muvozanatli kompozitsiya, ranglar uyg‘unligi hamda adabiy matn bilan tasvir o‘rtasidagi
uzviy bog‘liglikni ko‘rsatish mumkin. Bu davr asarlarida tasvir oddiy bezak emas, balki adabiy
rivoyatning vizual talqini sifatida namoyon bo‘ladi.

Hirot maktabining ta’siri Afg‘oniston hududi bilan cheklanib qolmay, Eron, Markaziy
Osiyo va hatto Hind yarimoroli san’atiga ham sezilarli darajada ta’sir ko‘rsatgan. Bu holat
Hirot miniatyurasining o‘ziga xos va uzatiluvchan vizual tilga ega bo‘lganidan dalolat beradi.
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Biroq Temuriylar saltanatining tanazzuli va siyosiy tuzilmalarning o‘zgarishi natijasida
mazkur san’at turiga bo‘lgan davlat miqyosidagi homiylik susaydi va miniatyura asta-sekin
o‘z markaziy mavqeini yo‘qota boshladi.

Bugungi Afg‘onistonda miniatyura san’ati ustuvor badiiy oqim emas, balki madaniy
qarshilik va bardoshlilik shakli sifatida namoyon bo‘lmoqda. Uzoq davom etgan urushlar,
san’atkorlarning majburiy migratsiyasi, ta’'lim muassasalarining izdan chiqishi hamda
institutsional cheklovlar ushbu san’atning tabiiy rivojlanishiga jiddiy to‘sqinlik qilgan. Shu
sababli miniatyura san’ati ko‘proq norasmiy ta’lim, kichik ustaxonalar va individual ijod
doirasida yashab kelmoqda.

Shu bilan birga, so‘nggi yillarda, aynigsa Hirotda faoliyat yuritayotgan yosh san’atkorlar
orasida miniatyura an’analarini ongli ravishda qayta o‘qish tendensiyasi kuzatilmoqda. Bu
jarayon klassik namunalarni bevosita takrorlash emas, balki an’anaviy shakl va texnikalarni
zamonaviy estetik va ijtimoiy masalalar bilan uyg‘unlashtirishga qaratilgan. Natijada,
miniatyura san’ati yangi mazmun va talginlar bilan boyimoqda.

Hirotda tashkil etilayotgan miniatyura ko‘rgazmalari, xoh universitet doirasida, xoh
mustaqil madaniy makonlarda bo‘lsin, ushbu san’atni saqlash va gayta talgin etishda
muhim ahamiyat kasb etadi. Bu ko‘rgazmalar, asosan, quyidagi yo‘nalishlarda tashkil etiladi:
adabiy, tasavvufiy va tarixiy mazmundagi klassik mavzularni gayta talgin qilish; an’anaviy
rang va chiziq texnikalaridan foydalanish; ayrim hollarda esa zamonaviy ijtimoiy va identik
muammolarni tasvirlash. Mazkur ko‘rgazmalarning ahamiyati shundaki, ular miniatyura
san’atini “muzey yodgorligi” darajasidan chiqarib, bugungi madaniy muloqotga kirita oladi.
Biroq ushbu faoliyatlarning parokanda tusda bo‘lishi va yagona institutsional qo‘llab-
quvvatlashning yo‘qligi ularning ta’sir doirasini cheklab qo‘ymoqda.

Afg‘onistonda miniatyura san’atining bugungi holatini tahlil qilishda tizimli muammolarni
e’tibordan chetda qoldirib bo‘lmaydi. Davlat tomonidan barqgaror qo‘llab-quvvatlashning
yo‘qligi, ixtisoslashgan ta’lim markazlarining yetishmasligi, badiiy materiallar va resurslarga
kirish imkoniyatining cheklanganligi hamda xalgaro madaniy institutlar bilan aloqalarning
sustligi ushbu san’atning rivojlanishiga jiddiy to‘sqinlik qilmoqda. Aniq madaniy strategiya
bo‘lmagan sharoitda miniatyura ko‘rgazmalari ko‘proq ramziy xarakter kasb etib, barqaror
badiiy ogimga aylana olmayapti.

Bugungi kunda Afg‘onistonning Balx, Juzjon, Faryob, Saripul va Samangan viloyatlarida
yashovchi mahalliy o‘zbeklar tarixan Temuriylar madaniy makonining davomchilari
hisoblanadi. Bu hududlarda o‘zbeklarning urf-odatlari, marosimlari va og‘zaki ijod
namunalari orasida Navoiy davri madaniy an’analarining izlarini ko‘rish mumkin.
Aynigsa, axloqiy qadriyatlar, tilga munosabat va ilmga hurmat masalalarida bu ta’sir
yaqqol seziladi.

Mahalliy o‘zbeklar orasida adabiyotga, xususan she’riyatga bo‘lgan qiziqish tarixan kuchli
bo‘lgan. To‘y va yig‘inlarda hikmatli so‘zlar, maqollar va she’riy parchalar aytish an’anasi
Navoiy davrida shakllangan adabiy muhitning xalq orasidagi aks-sadosi sifatida talqin etilishi
mumkin. Ba’'zi hududlarda axloqiy mazmundagi bayt va ruboiylarni yoddan aytish odati
hozirgacha saqlanib qolgan.

Navoiy asarlarida ilgari surilgan adolat, saxovat, ilmga hurmat va insonparvarlik g‘oyalari
Afg'oniston o‘zbeklari orasidagi ijtimoiy munosabatlarda ham oz ifodasini topgan. Kattaga
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hurmat, mehmonnavozlik, yetim-esirlarni qo‘llab-quvvatlash kabi qadriyatlar faqat diniy
omillar bilan emas, balki tarixiy-madaniy meros bilan ham bog‘liqdir. Bu holat Navoiy davri
axloqiy konsepsiyasining xalq ongida mustahkam o‘rnashganidan dalolat beradi.

Nikoh, sunnat va xotira marosimlarida uchraydigan ayrim rasm-rusumlar ham Temuriylar
davri madaniy muhitining davomiyligini ko‘rsatadi. Marosimlarda nasihat, duo va hikmatli
so‘zlarning muhim o‘rin egallashi Navoiy davrida shakllangan ma’naviy an’analarning xalq
hayotiga singib ketganini ko‘rsatadi.

XULOSA

Afgoniston viloyatlarida yashovchi mahalliy o‘zbeklar orasida Navoiy davri an’analari
to‘liq va o‘zgarmagan holda saqlanib qolgan, deb aytish ilmiy jihatdan to‘g‘ri bo‘lmaydi. Biroq
tilga, adabiyotga, axloqiy qadriyatlarga va marosim madaniyatiga oid ayrim unsurlar ushbu
davr madaniy mubhitining tarixiy davomiyligini yaqqol namoyon etadi. Bu an’analarni ilmiy
asosda o‘rganish Afg‘oniston o‘zbeklarining madaniy tarixini chuqurroq anglash imkonini
beradi va Navoiy merosining fagat adabiy emas, balki etnografik ahamiyatini ham ochib
beradi.

Bugungi Afg‘onistonda, aynigsa Hirotda, miniatyura san’ati keng tarqalgan va mustahkam
oqim sifatida emas, balki tarixiy va madaniy uzluksizlikning muhim belgisi sifatida mavjuddir.
Hirotda ushbu san’atning namoyon bo‘lishini tarixiy Hirot maktabi an’analarining bevosita
davomchisi sifatida baholash mumkin. Biroq uning barqaror rivoji uchun tizimli madaniy
rejalashtirish, akademik ta’lim va institutsional qo‘llab-quvvatlash zarur. Aks holda,
miniatyura san’ati Afg‘onistonda fagat o‘tmishdagi buyuk merosni eslatuvchi hodisa bo‘lib
goladi va zamonaviy madaniyatning faol tarkibiy qismiga aylana olmaydi.
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NAVOIYNING “NAVODIR UN-NIHOYA” DEVONI BILAN ALOQADOR YANGI
QO‘LYOZMA HAQIDA
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiy lirik merosining muhim manbalaridan biri
hisoblangan, hozirda Istanbulda saglanayotgan va “Navodir un-nihoya” devoni bilan bevosita
alogador bo‘lgan yangi qo‘lyozma nusxasi tavsiflanib, ilmiy tahlilga tortilgan. Tadqiqot
davomida ushbu nusxadagi g‘azallarning shoirning rasmiy devonlari (NN, GS, NSh, BV, FK)
bilan qiyosiy statistikasi ishlab chiqilgan.

Natijalar shuni ko‘rsatadiki, qo‘lyozmadagi 916 ta g‘azalning 726 tasi “Navodir un-nihoya”
tarkibiga mos kelgani bois, aynan shu devon kontekstida yaratilganini aytish mumkin. Shu
bilan bir qatorda uning “Terma devon” nusxasi bo‘lish ehtimoli ham yo‘q emas.

Magqgolada nusxaning yaratilgan mintaqasi sababli usmonli turkiysiga xos tomonlari,
xususan usmonli turkiysida berilgan izoh va ma’nolari, kitob so‘ngiga ilova gilingan Navoiy
tili lug‘ati bilan bir qatorda nusxaning xronologik gatlamlariga ham to‘xtalib o'tilgan.
Magqola oxiriga qo‘lyozmadagi she’rlarning “Badoye’ ul-bidoya” nashridan tashqari bo‘lgan
devonlarning nashrlariga nisbatan holati aks etgan jadval ilova qilingan. Ushbu nusxaning ko‘p
tomonlama tadqiq etilishi navoiyshunoslikda matnshunoslik va shoir merosining tarqalish
tarixi, geografiyasi bo‘yicha yangi istigbollarni ochib beradi.

Kalit so‘zlar: “Navodir un-nihoya”, “Terma devon”, Usmonli davlati, matnshunoslik,
go‘lyozma nusxasi

A6cTpakT. B faHHOU cTaTbe ONMCHIBAETCA U NMPOBOAUTCS HAy4YHbIM aHa/IuM3 HOBOU
pykonucy, xpaHsierica B CTaMOyJie 1 HeNOCPeACTBEHHO CBA3aHHOM ¢ uBaHOM «HaBoaup
YH-HUXO0S1», KOTOPbIM CYATAETCA OJHUM K3 BAXKHBIX UCTOUHUKOB JIMPUYECKOr0O HacJe[us
Anumepa HaBou. B xoze ucciefoBaHus 6bLIO MPOBEJIEHO TEKCTOJIOTUYECKOE CpaBHEHUeE
raseJjied 3TOM pyKONUCcH ¢ opUulMaibHbIMU AMBaHaMu nosta (HH, I'C, HIII, BB, ®K).

Pe3syabTaTbl NOKa3bIBalOT, 4TO 726 H3 916 rasesed B PYKONHUCH COOTBETCTBYIOT
cTpykType «HaBogup yH-HUXO05I», U, C/IeJ0BAaTE/IbHO, MO>KHO CKa3aTb, YTO OHU ObIJIU CO3/,aHbl
B KOHTEKCTe 3TOro JuBaHa. B To ke BpeMs BO3MOXHO, UTO 3TO ellé ofHa konus «CoopHOro
JIUBaHa».

B craThbe paccMaTpuBarOTCA CBOeOOpasHble 4YepThl PYKONMUCH, cleludUYHbIEe JJid
OCMaHCKOT0 fi3blKa B CWJIy PeruoHa eé CO3[aHus, B YaCTHOCTH, NOSICHEHUSA U 3HAYEHUs],
JlaHHbIe Ha 0CMaHCKOM fI3bIKe, C/1I0Baph f13bika HaBou, npusiaraeMblii B KOHIle KHUTH, @ TAKXKe
XPOHOJIOTUYECKHUE CJIOU PYKONIMCH. B KOHIle cTaTbU IpUBe/ieHa TabJ/IN1a, OTPaXKarolas CTaTyc
CTUXOTBOPEHUU B PYKOIKCH [0 OTHOLIEHUIO K U3/JaHUSIM JUBAHOB, OT/AMYaouM oT «bazgoe
yJ1-6u051». MHOTOCTOpOHHee UCCAeloBaHWEe JAaHHOW PYKONMCHOM BEPCHUU OTKPBIBAET B

= =
&6; 70 (S

1 &




HaBOWBE/IEHU U HOBbIe IePCNIEKTUBbI B 06J1aCTHU TEKCTOJIOTUH, @ TAKXKe B U3yYE€HUH UCTOPUU
¥ reorpaduu pacnpocTpaHeHuUs NO3TUYeCKOoro Hacaeusa Anviuepa HaBou.

KitoueBnble cioBa: «HaBogup yH-HUX0s1», «CO0pHBbIN AuBaH», OcMaHCKOe rocyZapcTBo,
TEKCTOJIOTHS, KONIUA PYKOIIHCH.

Abstract. This article introduces and subjects to scholarly analysis a newly identified
manuscript preserved in Istanbul that is directly related to Navadir al-Nihaya, one of the
principal sources of Ali Shir Nava’T’s lyric corpus. Within the scope of the study, the ghazals
contained in this manuscript are examined through a comparative statistical analysis against
the poet’s official divans (NN, GS, NSh, BV, FK).

The findings demonstrate that 726 of the 916 ghazals in the manuscript correspond to the
corpus of Navadir al-Nihaya, suggesting that the manuscript was primarily compiled within
the framework of this divan. Nevertheless, the possibility that the manuscript represents a
selected divan (Terma Divan) cannot be excluded.

The article further addresses features characteristic of Ottoman Turkish that reflect
the geographical context in which the manuscript was copied. Particular attention is given
to Ottoman Turkish glosses and explanations provided for Chagatai words, the glossary of
Nava’l’s language appended to the end of the manuscript, and the manuscript’s chronological
layers. The study concludes with a table illustrating the position of the poems contained in the
manuscript in published editions of Nava’l's divans other than Badayi* al-Bidaya.

A comprehensive examination of this manuscript offers new perspectives for Nava’
studies, especially in the fields of textual criticism, the circulation of Nava’t’s poetic heritage,
its geographical dissemination, and its historical development.

Keywords: Navadir al-Nihaya, Selected divan, Ottoman Empire, textual criticism,
manuscript copy

Kirish

Alisher Navoiy ijodida devonlar masalasi, xususan shoirning ikkinchi rasmiy devoni
hisoblangan “Navodir un-nihoya” navoiyshunoslikda eng murakkab va bahsli masalalardan
biri bo‘lib kelmoqda. Avvalo devonning tuzilgan yili haqida turli garashlar bo‘lsa-da,
manbalarda Navoiyning 1480- yillargacha, o‘rta yosh lirik ijodini qamrab olgani haqida
umumiy qarash bor. Devon bilan bog‘liq asosiy masala sifatida devonning debochasi yoki
debochali nusxasining haligacha topilmaganini aytish mumkin. Shuningdek Navoiyning devon
tuzish an’anasi borasidagi qarashlari hisobga olinganda “Navodir un-nihoya”ning ham turli
janrlardagi she’rlarni qamrab olishi kerakligi, biroq nashrlarda fagat g‘azallar o‘rin olgani
boshqa bir masala sifatida yechimini kutmoqda [Yusupova, 2017: 55].

Shoirning o‘zi “Xazoyin ul-ma’oniy” kulliyotiga yozgan debochasida “Navodir un-nihoya”ni
o‘zining “ikkinchi devoni” sifatida ta’riflab, uning uchun maxsus debocha bitganini qayd etadi
[Boltabayev, 2022: 146]. Biroq bugungi kungacha aniqlanib, ikkinchi rasmiy devon ekani
gabul qilingan qo‘lyozma nusxalarning hech birida mazkur debocha saqlanib qolmagan. Shu
bilan birga navoiyshunoslik so‘nggi yillarda yangi va ilm dunyosiga ilgari ma’'lum bo‘lmagan
nusxalar bilan boyib borayotgani devonning debochali nusxasining topilishiga bo‘lgan umid
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va taxminni asosli qilmay qo‘ymaydi. Aslida “Navodir un-nihoya” bilan bog‘liq yechimi
kutilayotgan masalalarning asosiy qismi debochali nusxa topilishi bilan yechilishi mumkin.

[Imiy adabiyotlarda “Navodir un-nihoya”ning nusxalari sifatida Toshkent (Mashhadiy
va Abduljamil), Tehron (“Navoiy dastxati”), Dushanbe va Boku nusxalari gabul gilingan. Bu
nusxalar bir necha tadqiqotga manba bo‘lib xizmat qilgan. Tehron nusxasi Suyuma G‘aniyeva
[1991] tomonidan faksimil nashr sifatida e’lon gilingan bo‘lsa, Bilge O‘zkan Nalbant [2005]
uning matnini va grammatik indeksini tayyorlagan. Badriddin Maqsudov [2016] Tojikistonda
saglanuvchi nusxani bilim dunyosiga tanitgan. Ma’'mura Rashidova [2019] devonning uch
nusxasi asosida qiyosiy tahlil amalga oshirgan bo‘lsa, Oysara Madaliyeva [2024: 18] ikki
Toshkent nusxasi asosida tadqiqot olib borib, ular shoirning o‘rta yosh lirikasini aks ettiruvchi
639 she’rni qamrab olishi bilan e’tiborga molik ekanini ta’kidlaydi. Sultonali Mashhadiy
tomonidan ko‘chirilgan Toshkent (1995) nusxasi Dilnavoz Yusupova [2022] tadqiqotida
alohida o‘rganilgan bo‘lib, unda devon hoshiyasidagi g‘azallar va g‘azallardan tashqari
devonda o‘rin olgan 7 janrdagi she’rlarga e’tibor qaratiladi. Boku nusxasi haqida hijriy
1042- (milodiy 1632) yilda Yusuf bin Mulla Muhammad tomonidan ko’chirilgani va hozirda
Ozarbayjon Fanlar akademiyesi Muhammad Fuzuliy nomidagi Qo’lyozmalar instituti fondida
saglanishi hagidagi umumiy ma’lumot bor bo‘lib [Karimov, 2020: 70], navoiyshunoslikda hali
uncha o‘rganilmagan. Hamid Sulaymonov tomonidan “Terma devon” sifatida tavsiflangan
Nyu Yorkdagi Metropoliten san’at muzeyida saqlanayotgan devonning tarkibi Aftondil
Erkinov va Oysara Madaliyevaning [2021] tadqiqotida qayta o‘rganildi va nusxaning “Navodir
un-nihoya”ning so‘nggi redaksiyasi bo‘lishi mumkinligi haqidagi qarash ilmiy jamoatchilikka
e’lon qilindi. Devonning matni, manbashunoslik tahlili, nusxa tafovutlariga bag‘ishlangan bu
va bundan tashqari amalga oshirilgan tadqiqotlarga qaramasdan, “Navodir un-nihoya”ning
tarkibi, matni va nusxalarini ko‘chirish an’anasi bilan bog‘liq masalalar hanuz to‘liq hal etilgan
deb bo‘lmaydi. Shu bois ushbu yo‘nalishda qo‘shimcha manbalar asosida yangi tadqiqotlar
olib borish zarurati saqlanib qolmoqda.

Asosiy qism

“Navodir un-nihoya” kontekstida yangi qo‘lyozma

“Navodir un-nihoya”ning nusxalari sifatida qayd etilayotgan qo‘lyozmalar matn tarkibi,
janriy tuzilishi va g‘azallar soni jihatidan bir-biridan sezilarli darajada farqlanadi. Ayniqsa,
g‘azallar soni turlicha ekani, ba’zi she’rlarning hoshiyada qayd etilishi devonning dastlabki
tarkibi, keyingi to‘ldirilish jarayoni kabi masalalarni ochiq qoldirmoqda. Bu masalaning
yechimi uchun yangi nusxalarning topilishi, ilgaridan ma’lum bo‘lganlari bilan giyosiy tahlil
etilishi ahamiyatli bo‘lib qolmoqda. Bu borada fanga yangi ma’lum bo‘lgan Istanbuldagi bir
nusxa ham e’tiborga molik. Sulaymoniya kutubxonasida olib borgan izlanishlarimiz natijasida
“Navoiy devoni” nomi ostida bir nusxaga duch keldik. Ushbu nusxa hanuz navoiyshunoslikda
tadqiqot markaziga olinmagan. Turkiya kutubxonalarida saglanuvchi Navoiy asarlari
qo‘lyozmalarini tavsiflagan Agah Sirri Levendning [1958] tadqiqotida ushbu nusxa haqida
ma’lumot yo‘q. Ehtimol qo‘lyozma keyinchalik ushbu kutubxonaga Kkeltirilgan va ilgari
kutubxonadagi Navoiy qo‘lyozmalari tadqiq etilgani haqidagi tushuncha bois navoiyshunoslar
e'tiboridan chetda qolgan. Fagat 186b-187a sahifalari orasidan o‘rin olgan “Surat-i daftar-i
jadid qazoho-i Rumeli al-ma’'mulun bih holiyo” sarlavhasi ostida keltirilgan Usmonli
davlatidagi turli tumanlarining darajasini ko‘rsatuvchi qaydlar tahlilga tortilgan [Kuru,
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2019]. Sulaymoniya kutubxonasi katalogida “Navoiy devoni” sifatida keltirilgan nusxa ushbu
tadgiqotda “Navodir ush-shabob” sifatida qayd etiladi [Kuru, 2019: 251]. Tadqiqotchining
bu fikrga kelishiga sabab nusxadagi boshlang‘ich g‘azallarning “Navodir ush-shabob” devoni
bilan parallellik ko‘rsatganida bo‘lsa kerak. Zero maqolada qaysi asoslarga ko‘ra “Navodir
ush-shabob”ning nusxasi ekani izohlanmagan. Shuningdek kitobning 195b-198b sahifalari
oralig‘ida joylashgan Navoiy tilidan usmonli turkiysiga lug‘at Sinan Uygur [2022] tomonidan
nashr etilgan. Tadqiqotchi tomonidan asar “Navoiy devoni” sifatida tavsiflanar ekan, devon
va lug‘at qismini ayni kotib tomonidan ko‘chirilgani ilgari suriladi [Uygur, 2022: 2]. Ushbu
tadgiqotda nusxa Navoiyning qaysi devoni ekani haqgida fikr bildirilmagan.

Mazkur maqolada Istanbulda aniglangan va hozirga qadar navoiyshunoslikda alohida
o‘rganilmagan “Navodir un-nihoya” devoniga aloqador ushbu qo‘lyozma hagida ma’lumot
berilib, tarkibidagi she’rlarning “Mukammal asarlar to‘plami” nashridagi devonlarda uchrashi
jadval orqali ko‘rsatiladi.

Qo‘lyozmaning umumiy tavsifi

Asar Sulaymoniya kutubxonasining Yazma Bagislar (“Hadya qilingan qo‘lyozmalar”)
fondining 6613 ragami bilan ro‘yxatga olingan qo‘lyozmaning asosiy qismini tashkil etadi.
1b-185b sahifasi orasida devon o‘rin olgan. 186b-187a sahifalarida Rumelidagi turli
tumanlarning darajasini ko‘rsatuvchi gaydlar bor bo‘lib, 187b sahifasidan boshlab Navoiyning
muxammaslari bilan davom etgan. 188b sahifasida XVIasr usmonli shoiri Shohiyning g‘azallari
boshqa shaxs tomonidan yozib qo‘yilgan. 189a sahifasiga keyingi davrlarda Navoiyning
ruboiy, lug‘z, tuyuq janridagi she’rlari qo‘shib qo‘yilgan. 189b-192b sahifalarida turli shoirlar,
jumladan Navoiy she’rlaridan parchalar mavjud. 195a sahifasida “Fi ma’rifatil-g‘olib val-
maglub” nomli mumtoz o‘zbek tilida qisqga manzuma bor. 195b sahifadan boshlab, Navoiy
tilidan Usmonli turkchasiga lug‘at “bob ul-alif” sarlavhasi ostida boshlanadi. Ushbu lug‘atda
747 so‘zning usmonli turkiysidagi ma’nosi berilgan.

To‘plamda 199 varaqdan iborat qo‘lyozma Zihi zuhiir-i jamaling quyas kebi payda, Yiiziing
quyasiga zdrrat-i kdvn olup sayda matla’li g'azal bilan boshlanadi. Nasx xatida ko‘chirilgan
bo‘lib, har bir sahifada 21 qator matn berilgan. Navoiy asarlari orasida naxs xatida ko‘chirilgan
nusxalar ko‘p emasligi ma’lum. Asarning o‘ziga xos tomoni bir bugina emas. Misol uchun
devondan o‘rin olgan she’rlar o‘zaro va lahu ifodasi bilan ajratilgan va ustiga kotib tomonidan
g‘azallarning tartib raqami yozib chiqilgan (masalan: [Z8¥2)§). Shuningdek har bir harfga
yozilgan g‘azallarning boshlanish qismining hoshiyasiga o‘sha harfga yozilgan g‘azallar soni
nechtani tashkil qilishi ham berilgan. Nusxa ko‘chirib bo‘lingach, har bir g‘azalning hoshiyasiga
“sahha” ((§# ) so‘zi yozilgan. Bundan she’rlarning boshqa nusxa(lar)ga solishtirib, to‘g‘riligi
tekshirib chiqilgani anglashiladi. G‘azallarning tartib ragamiga qaralganda eng oxirgi
raqamlangan g‘azal 920- bo‘lib turibdi. Biroq g‘azallar jadvalini tuzganimizda orada 244, 511
va 566 ragamlari kotib tomonidan unutib qoldirilgani yuzaga chiqdi. Bu ragamlar yozilmay
keyingisiga o‘tib ketilgan. Natijada qo‘lyozmada top’lam 920 emas, 917 g‘azal yozilgan. Lekin
kotib bir g‘azalni ikki o’rinda yozib ketganini hisobga olsak, qo‘lyozmada 916 g‘azal mavjud
ekanini aytish mumkin.

185b sahifasidagi kolofon arab tilida bitilgan. Unda alohida ikki jumla o‘rin olgan. Birinchi
jumla matn markaziga shunday yozilgan: harrahu al-faqir Muhammad bin Ahmad bi-yadi-I-
yusra“Bu (asar),faqirAhmad o‘g‘liMuhammad tomonidan chap qo‘lbilanyozildi.” Yonboshlatib
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yozilgan arab tilidagi birinchi kolofon matni esa o‘zbek tiliga shunday o‘girilishi mumkin: “Bu
devon Usmonlilar sulolasidan Sulton Salimxonning o'g‘li Sulton Sulaymon davrida, 959- hijriy
yilning jumodul-oxir oyining oltinchi kunida xayrixoh va marhamatli podshoh ko‘magi bilan
Usmonlilar zaminida qo‘rg‘onli shahar Adirnada tamomlandi”. Kotib ismi yozilgan qismning
ostida esa Qodiriy Afandiningayniyil 13-robiyul-avvalida vafot etib, 14- da dafn etilgani haqida
gayd bor. Bu shaxsning kim ekani va qo‘lyozmaga ganday aloqasi borligi noma’lum. Qolaversa
go‘lyozmaning Ob, 7a, 61a sahifalarida bir-biridan farqli uch muhr bor. 61a sahifasidagi muhr
ostida kotibning qiziq bir qaydi bor. Unda 308- g’azal yozilar ekan 16- jumodul-avval 959
(milodiy 10- may 1552) sanasida marhuma Aminaning vafot xabari kelgani qayd etiladi [61a].
Marhuma Aminaning ham kim ekanini Adirna shahri qaydlaridan topa olmadik.

Kitobning 1b sahifasida birinchi g‘azaldan oldin sarlavha yozilgan. Bu sarlavhaning xati
kotibniki bilan bir xil emas. Keyinchalik qo‘shilgan ko‘rinadi. Qolaversa ancha o‘chib ketgani
bois o‘qish murakkabroq. Shunday bo‘lsa-da Devan-i Navadiru-s-Sabab deb yozilganini taxmin
qilish mumkin. Ta’kidlanganidek bu yozuv kotibga tegishli emas. Zero kotib yozgan qismlarda
siyohlar yorqin, o‘chib ketgan birorta boshqa so‘z yo‘q. Biroq keyin qo‘shilgan usmonlicha
izohlar kabi sarlavha sifatida yozilgan ushbu qism ham o‘chib ketgan. Quyida devon tarkibi
haqidagibo‘limdako‘rilganidek bu asar “Navodir ush-shabob” asarining nusxasi bo‘la olmaydi.

Yuqoridagi qaydlardan qo‘lyozma haqgida ancha ma’lumotlar yuzaga chigmoqda. Unga
ko‘ra, qo‘lyozma hijriy 959- yil 6- jumodul-oxir (milodiy 1552- yil may oyining 30- kuni)
sanasida Sulton Sulaymon hukmronligi davrida uning xayrixohligi ostida ko‘chirilgan. Kotib
Muhammad bin Ahmad Usmonli davlatining 1363-1453- yillarda poytaxti bo‘lgan Adirna
(Edirne) shahrida qo‘lyozmani ko‘chirar ekan, o‘zining chapaqay ekanini alohida ta’kidlab
o‘tmoqda. Bularningbarinavoiyshunoslikuchun e’tiborlima’lumotlardir. Adirnashahrihozirgi
Yunoniston va Bolgariya chegarasida bo‘lib, geografik jihatdan Yevropa qit’asida joylashgan.
Bu holat Navoiy asarlarining ko‘chirilish geografiyasining qanchalik keng bo‘lganini yana
bir bor ko‘rsatadi. Kotibning o‘zi Usmonli davlati vatandoshi bo‘lsa-da, Navoiy asarlariga va
tiliga ancha voqif ekani, mumtoz o‘zbek matnlarining yozuv an’analaridan xabardor ekani
anglashiladi. Chunki nusxani ancha tartib va savodxonlik bilan ko‘chirgan.

Poygirlar muntazam berilgan. Bundan tashqari hoshiyalarda turli yozuvlar uchraydi.
Bular orasida ba’zan oyat va duolar, mumtoz adabiyotdagi qofiya, radif kabi atamalarning
izohi, ba’zi she’rlarning vazni, tushib qolgan bayt va so‘zlar bor. 2b, 3a sahifalarida hoshiyada
Husayn Boyqaroning alif harfiga yozgan 5 g‘azali keyinchalik boshqa kishi tomonidan qo‘shib
qo‘yilgan ko‘rinadi. Zero ikkovida xat boshqa. 3b sahifasi hoshiyasida Navoiyning “G‘aroyib
us-sig‘ar” devonida kelgan Zihi husnung zuhuridin tiisiip hdr kimgd bir savda misrasi bilan
boshlanuvchi g‘azalining 6 bayti berilgan. 14b sahifasining hoshiyasida esa shoirning mazkur
“G'aroyib us-sig‘ar”ida kelgan be () harfiga yozilgan 4 g‘azali (40, 41, 42, 43- g‘azallar)
keltirilgan. Bular ham boshqa kishi tomonidan keyinchalik hoshiyaga qo‘shib qo‘yilgan.

Navoiy leksikasining o‘g‘uzcha sharhlanishi

Usmonli muhitida ko‘chirilgan mazkur devon nusxasining e’tiborga molik jihatlaridan biri
- Navoiy g‘azallarida uchraydigan ayrim so‘zlarning satr orasida yoki hoshiyada o‘g‘uzcha
(usmonlicha) izoh, ma’no va tarjimalar bilan berilganidir. 1552- yilda Navoiy asarlarini
Usmonli davlatida ham to‘g‘ridan-to‘g‘ri o‘qiy olishgani shoirning ta’sir doirasining anglash
uchun muhim. Ayrim so‘z va misralarga berilgan izohlar, asosan, Usmonli adabiy muhitida kam
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qo‘llangan yoki vaqt o‘tishi bilan unutilgan leksik birliklarga taallugli bo‘lib, nusxa o‘quvchi
auditoriyasiga moslashtirilganini ko‘rsatadi. Bu holat nafagat matnning tushunilishini
qulaylashtirishga qaratilgan amaliy ehtiyojni, balki Turkiston mintaqasi adabiy tili va usmonli
adabiy tili an’analari o‘rtasidagi leksik tafovutni ham ochiq namoyon etadi.

Muhimi shundaki, Navoiydagi so‘zlarning usmonli turkchasi muqobillari, sharhlari ayni
xat bilan yozilmagan va boshqga kishi tomonidan qo‘shib qo‘yilgan bo‘lsa-da, asl matndan
juda keyingi davrga oxshamaydi. Buni usmonli turkiysidagi sozlarning fonetik, morfologik
xususiyatlaridan payqash mumkin. Nima bo‘lganda ham ushbu o‘g‘uzcha sharhlar ikki
yozma turkiy til orasidagi o‘zaro alogalarni ochib berish, tushunarlilik darajasini baholash
va davrning turkiy yozma til xaritasini tasavvur qilish uchun muhim manba bo‘lib xizmat
qgiladi. Devonning oxiriga kelib sharhlar sonining kamayib borishini sharhlar muallifining
takrorlashdan uzoq turishga harakati deb talqin qilish mumkin.

Usmonli turkiysidagi izohlar ora-ora so‘zlarga nisbatan berilgan. Masalan, tiigdnlar -
“digumler”, emds - “degul”, ertir - “olur”, ortddi - “yand1”, tiismdgdn - “dismese”, cirmagan -
“sarilt”, tim tim - “katre katre”, evriiliir - “gevriiliir”, qozgatti - “dagitt1”. Lekin ba’zan butun bir
misra ham izohlangan: Ya Rab olgan ¢cagda janim jism-i vayrandin juda - “Ya ilahi, canim cism-i
virandan ayrildig1 zamanda”; Dedi kelgiim sorgali ey ‘isq janim asragil - “Mahbub dedi seni
sormaga gelliirem...saklagil”. Umuman olganda Navoiy asarlarining g‘arbiy turkiy dunyoda
ko‘chirilishi, izohlanishi va lug'atlari tuzilishi masalasi alohida tadqiq etilishi kerak. Ushbu
qo‘lyozma ham buning uchun manbalardan biri bo’lib xizmat qiladi.

Natija va muhokamalar

Devonning tarkibi

Yuqorida aytilganidek qo‘lyozmada 920- gacha raqamlangan bo‘lsa-da, aslida 917 g‘azal
bor. Bundan tashqari Demd giilgundur libasim-kim siriskim qanidin misrasi bilan boshlangan
g‘azal 627 va 647 raqami ostida ikki marta yozilgan. Bular ham ayni g‘azal ekani hisobga olinsa,
jami 916 g‘azalbo‘lmoqda. 3bva 14b sahifalarining hoshiyasidagi 4 g‘azal ayni kotib tomonidan
yozilmagani uchun 916 g‘azal ichiga kiritilmadi. G‘azallar nusxaning 1b-183b sahifalari
oralig‘ida joylashgan. G‘azallardan keyin Sayyid Hasan Ardasherning vafoti munosabati bilan
yozilgan marsiya tarkibband o‘rin olgan (kotib adashib, sarlavhaga tarji’band deb yozgan).
Tarkibbandan keyin bir musaddas yozilgan va uning ortidan kolofon joy olgan. Kolofondan
keyin ushbu devonda o‘tgan g'azallarning ayrim tanlangan baytlari ayni kotib tomonidan
o‘ng va chap tomonlarga egik qilib yozib qo‘yilgan. Aslida shu o‘rinda devon tugagan bo‘lishi
kerak, biroq orada bir varaqdan keyin 187b-188a sahifalariga shoirning ikki muxammasi
ham sarlavha ostida yozilgan. Muxammaslar ayni kotib tomonidan ko‘chirilgan bo‘lishi kerak,
zero xat asosiy devon matniga juda oxshash. Demak devon tarkibini quyidagicha ko‘rsatish
mumkin:

Sahifalar Janr Soni
1b-183b G‘azallar 916
183b-185a Tarkibband
185a-186b Musadas
187b-188a Muxammas
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Devondagi g‘azallar “Mukammal asarlar to‘plami”da nashr qilingan devonlarga giyoslab
chiqgilganda 916 g‘azalning 726 tasi “Navodir un-nihoya” nashridan o‘rin olgani ma’lum
bo‘ldi. Natijada devonning “Navodir un-nihoya” bilan mosligi 79%dan ko‘proqqa to‘g'ri
kelmoqda. Qo‘lyozmadagi jami 190 g‘azal “Navodir un-nihoya” nashrida yo‘q. Qolaversa bu
g‘azallarning kelish tartibi ham “Navodir un-nihoya” devoniga ergashadi. Lom, mim va nun
harflariga yozilgan g‘azallarda “Navodir un-nihoya”dagi tartibga uyushiqglik bir muncha
chetga chigadi. Qolgan harflarda esa uyushiqlik ancha yuqori. Yana bir jihati ushbu nusxa Nyu
York Metropoliten san’at muzeyida saglanayotgan devon nusxasi bilan ham yuqori darajada
bir-biriga mos tushadi. Muhim farqi shundaki, har ikki devonning oxirgi qismlaridagi g‘azallar
uncha mos tushmaydi. Mortopoliten nusxasi bu o‘rinlarda “Navodir un-nihoya” nashri bilan
ham to‘lig mutanosib emas.

Qo‘lyozmadagi 916 g‘azalning “Xazoyin ul-ma’oniy” devonlariga nisbatan muvofiqligi
quyidagicha: 64 g‘azal “G‘aroyib us-sig‘ar”; 348 g‘azal “Navodir ush-shabob”; 256 g'azal
“Badoye’ ul-vasat”; 246 g‘azal “Favoyid ul-kibar” devonida bor. Devonlarga ko‘ra mutanosiblik
foizini quyidagi jadvalda ko‘rsatish mumkin:

Devon nomi G‘azal soni Moslik darajasi (%)
Navodir un-nihoya 726 %79,26
Navodir ush-shabob 348 937,99
Badoye’ ul-vasat 256 %27,95
Favoyid ul-kibar 246 %26,86
G‘aroyib us-sig‘ar 64 %6,99

“Navodir un-nihoya” devonidagi g‘azallarning asosiy qismi “Navodir ush-shabob”ga o‘tgani
ma’lum. Shu bois nusxaning ushbu devonga moslik darajasi ham qolgan uch devonga ko‘ra
yuqori. “Navodir un-nihoya” nashrida mavjud bo‘lmagan yangi topilgan qo‘lyozmadagi 190
g‘azalning 14 tasi “G‘aroyib us-sig‘ar”, 59 tasi “Navodir ush-shabob”, 67 tasi “Badoye’ ul-vasat”,
50 tasi “Favoyid ul-kibar” devonidan o‘rin olgan. Anglashiladiki, “Navodir un-nihoya”dan
o‘rin olmagan 190 g‘azalning uchdan ikki qismi “Navodir ush-shabob” va “Badoye’ ul-vasat”
devonlarida o‘tgan. Qo‘lyozmada 286- g‘azal sifatida kelgan Zulfidur kériglimdd hdr dam ah
cekmdk sud emds, Kim havaga miisk-ti ‘anbar gdrdi butrar dud emds matla’li g‘azal “Xazoyin
ul-maoniy” devonlarida uchramaydji, fagatgina “Navodir un-nihoya”da bor.

Devondagi tarkibband “Navodir ush-shabob”da, musaddas “Badoye’ ul-vasat’da,
muxammaslar esa “Favoyid ul-kibar’da keladi. Umuman olganda g‘azallarda ham asosan
“Xazoyin ul-maoniy” devonlari tartibiga ko‘ra navbat bilan ayni tartib ragamidagi g‘azallar
keladi. Masalan, qo‘lyozmadagi 58, 59, 60, 61- g‘azallar navbati bilan “Xazoyin ul-maoniy”dagi
devonlarning 46-g‘azallariga to‘g'ri keladi. Bunday tartibni qo‘lyozmada ko‘p joyda ko‘rish
mumkin. Bu holat asarning “Xazoyin ul-maoniy”dan tanlab olingan g‘azallar bo‘lishi ehtimolini
ham ko‘rsatsa-da, g‘azallar sonining ko‘p ekani va yuqorida ko‘rsatilgan boshqa ma’lumotlar
ko‘rsatmoqdaki, Sulaymoniya kutubxonasida “Navoiy devoni” nomi ostida saglanuvchi 6613
ragamli qo‘lyozmaning asosini “Navodir un-nihoya” tashkil etadi. Demak uning “Navodir un-
nihoya”ning bir nusxasi bo‘lish ehtimoli yuqori.

Asarning “Navodir un-nihoya”ning nusxasi ekaniga ishora qilishi mumkin bo‘lgan boshqa
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holatlar ham bor. Kotib 920 ragam sifatida belgilagan Ey saba kozdin ugcur Mazandaranning
vardini misrasi bilan boshlanuvchi g‘azalning boshlang‘ich qismining hoshiyasiga usmonli
turkiysida shunday jumla yozgan: Bu si’rin hayir-bad misra’inda tamdm oldu kusluk zamdninda
riz-1 disenbe sehr-i cumdde’l-dhirin altinct giintinde. Ma’'nosi: “Bu she’rning oxirgi misrasida
qushluq (tong) vaqtida dushanba kuni, jumodul-oxir oyining oltinchi kunida (asar) tamom
bo‘ldi.” Holbuki asar bu gismda tugamagan, ya'ni g‘azallar bilan tugamagan. Undan keyin
tarkibband, musaddas va muxammaslar kelgan. Musaddasdan keyin esa kotib o‘zi, shahri
va davri bo‘yicha kerakli ma’lumotlarni keltirib, chin ma’noda kolofon yozgan. So‘'nggi g‘azal
hoshiyasidagi “asarni tugallanishi haqidagi qayd” tasodifiy bo‘lmasa kerak. Zero “Navodir un-
nihoya”ning Sultonali Mashhadiy ko‘chirgan (1995) Toshkent nusxasida ham 185a sahifasida
aynan g‘azallar tugagach tiigdndi devan-i jadid degan qayd yozilgan [Madaliyeva, 2024: 11].

Xulosa

Alisher Navoiy lirik merosining tadqiqi jarayonida yuzaga chiqqan, maqolaning manbasi
bo‘lgan ushbu “Istanbul nusxasi” shoir devonlarining shakllanish tarixi va tarkibiy tuzilishini
o‘rganishda muhim ilmiy ahamiyat kasb etadi. Tadqiqot natijasida quyidagi xulosalarga kelish
mumkKin:

Birinchidan, qo‘lyozmadagi 916 ta g‘azalning 726 tasi bevosita “Navodir un-nihoya” (NN)
devoni tarkibi bilan mos kelishi, mazkur nusxaning aynan NN tahrirlaridan biri ekanligiga
kuchli dalillar bera oladi. Shu bilan birga, nusxadagi qolgan 190 g‘azalning boshga devonlarda
(NSh, BV, FK, GS) tartib bilan uchrashi uning o‘ziga xos bir “Terma devon” bo‘lishini
mumkinligini ham ko‘rsatadi. Mazkur holat yuzasidan soha mutaxassislarining mulohazalari
masalani yana-da oydinlashtirishga xizmat qiladi.

Ikkinchidan, nusxadagi eng muhim muammolardan biri uning xronologik gatlamidir.
Qo‘lyozma 1552-yilda ko‘chirilgan bo‘lsa-da, o‘zidan oldingi manbalarga solishtirilib, to‘g riligi
belgilab chiqgilgan. Demak qo‘lyozmaga manba bo‘lib xizmat qilgan nusxa(lar) qadimiyroq
ekanini taxmin qilish mumkin. Agar kotib NN devonining nusxasidan foydalangan bo‘lsa,
qo‘lyozma tarkibidan o‘rin olgan tarkibband alohida masalani yuzaga keltirmoqda. Ushbu
she’rni shoir Sayyid Hasan Ardasherning vafoti munosabati bilan yozgan. Ilmiy jamoatchilik
tomonidan NN devoni Sayyid Hasan Ardasher vafot etgan 1489- yilgacha tartib berilgani
e’tirof etiladi. Binobarin, ushbu tarkibbandning xronologik jihatdan NN devonining ilk rasmiy
tahrirlarida bo‘lmasligi tabiiydir. Bu holat Istanbul nusxasining NN asosida, balki keyinchalik
yozilgan boshqa nusxalar bilan boyitilgan, kengaytirilgan variant ekanligidan dalolat berishi
mumkin. Zero ma’lumki NN devonidan o‘rin olgan g‘azallar keyinchalik kotiblar tomonidan
boyitilib, boshqa g‘azallar ham qo‘shilib boravergan. Ayni holat boshqa janrlarda ham bo‘lishi
mumkKkin.

Uchinchidan, qo‘lyozma Navoiy asarlari ko‘chirilish geografiyasini kengaytiradi. Uning
Adirna shahrida Usmonli hukmdori Sulton Sulaymon homiyligida ko‘chirilgani, keyinchalik
devondagi ayrim so‘zlarga usmonli turkiysi ma’nolari va sharhlar yozilgani hisobga olinganda
nusxani hali ko‘p tomonlama o‘rganish kerakligini, bu 0z navbatida navoiyshunoslik uchun
yangi qirralar ochib bera olishini ko‘rsatadi.

Xulosa qilib aytganda, ushbu qo‘lyozma Navoiy ijodxonasini anglash, NN devonining
qo‘lyozma an’analarini kuzatish va shoir lirik merosining yoyilish geografiyasini aniqlashda
muhim manba bo‘lib xizmat qiladi.
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Magola yakunida nusxadan orin olgan she’rlarning matla’ baytlari berilgan holda NN
devoni nashrida va “Xazoyin ul-ma’oniy” kulliyotidagi GS, NSh, BV, FK nashrlarida qaysi ragam
ostida uchrashi ko‘rsatilgan jadval ilova gilinmoqda. Jadvalda qalin harflar bilan yozilgan so‘z
yoki qo‘shimchalar “Mukammal asarlar to‘plami”dagi (avvalo NN; unda bo‘lmagan g‘azallar
uchun qolgan devonlardagi) shakllarga ko‘ra farqli ekanini ko‘rsatadi.
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Qo‘lyozmadan o‘rin olgan she’rlarning MAT nashridagi holati

Ne | G‘azallar NN |GS |NS |BV |FK
1 Zihi zuhtr-i jamaling quyas kebi payda 1 1
Yiiziing quyasiga zarrat-i kavn olup sayda

2 [1aha amringa ma‘mur yetti taram-i a‘la 2 2
Ne yetti taram-i a‘la toquz sipehr-i mualla
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3 Zihi el nihani sanga askara 3 4
Nihan dardima askar et mudara

4 Zihi Buraqing izi mehr-ii sayri barqasa 4 6
Bu barq sayri bila poyasi fialakfarsa

5 Bediling xayl-i rusul sen-sen alarga dilraba 5 7
Ya nabiy ruhiy fidaka ahlan va sahlan marhaba

6 Har jafa qilsang tozar-men qilmasang dagi vafa 7 33
Ozgilargi ne vafa gilsang tozar-men ne jafa

7 Mahvasa, sarvgada, lalaruxa, siymtana 8 39
Cara-kim qalmadi sabrim gam-i hijringda yana

8 Yar javlan-gahidin keldi saba 9 38
Paykarim tufragini qildi haba

9 Sarara xatlari saginma dad-i ahim ara - 35
Ki yirtiban yiizini matimimga kiydi qara

10 Bolsa ikimizning yiizi ‘aksi suda payda - 35
Ul su ne taraf barsa acilgay giil-i rana

11 Majniin basini sajdadin almas edi asla - 32
Gar Layli itining julidin tapsa musalla

12 Ya Rab olgan ¢agda janim jism-i vayrandin juda 11 5
Ul bolup mundin juda sen bolmagil andin juda

13 Giil izra xatt-1 miiskin birla ta qilding ragam payda 12 34
Manga jan safhasida boldi yiiz xatt-i alam payda

14 Koziimdin ask tiigandi-vii boldi qan payda 13 34
Bagirdin anda bolur paralar nisan payda

15 Gul-barg iza qilmis-sen ta sabza-i tar payda 14 34
Kiin kozgiisida giiya jang etti asar payda

16 Xil‘atin aylap turur ul sox-i siymin-bar qara 16 30
Tiin savadi birld kiygdn-dek méh-i anvar qara

17 Tifllar tasi-ki jismim qildi sartasar qara 17 30
Boldi savdaga savad-i a’zam andin har qara

18 Dost bolmas gar jamal ahliga jan qilsang fida - 30
Dusman-i jandur dgér jan-u jahan qilsang fida

19 Eriir isq ahli goristane-vii yliz ming mazar anda - 24
Fana sahri-vu lavh-u mayldin tag-u manar anda

20 Yasil ton birld altun tiigmalardin zeb-1i far anda - 24
Qading naranj ra‘na naxlidur biitkdn samar anda

21 Dahr-kim yar yoq manga anda - 26
Bar esd dagi yoq vafa anda

22 Otqa salgil sarvni ul gadd-i mavzun bolmasa 44 24

Yelga bergil giilni ul ruxsar-i giilgun bolmasa
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23 Giil kerdkmastiir manga majlisda sahba bolmasa - 24
Nayldyin sahbani bir giil majlis-ara bolmasa

24 Cii isq dard-u balani jahanga urdi sala 6 32
Naxustraq meni bexanumanga urdi sala

25 Ey jamaling jilvasi mir’at-i ins-ii jan ara 10 4
Lek olup ul jilvd kamil mazhar-i insan ara

26 Tuskali qadding hdvasi basima avbas ara - 18
Bas ara kestim alif yazgan alif-dek bas ara

27 Telba kongliim yarasi hadsiz tan-i ‘uryan ara 19 18
Ayladiir kim yer tutar devaniye vayran ara

28 Kirsa ul giil xirmani agyar il giilzar ara 20 19
Men hdmana talpinur-men xirman etkédn xar ara

29 Saqiya naqd-i hayatim javharidur jam ara 22 19
Kim eriir jam i¢ra may ‘aksing may-i giilfam ara

30 Dema-ki kirdi oqi gatl vaqti ganim ara 23 21
Kim ul alif kebi kirdi 6larda janim ara

31 Mir’at-i hiisnling tiyradur bu ah-i dardalud ara 25 10
Ravsanligi mumkin emads ¢iin sam‘ qaldi dud ara

32 Janda qoydum ¢irmagan maktubini hijran ara 26 20
Bilman ul maktubdur yaxud alifdiir jan ara

33 Savad-i xali aning la‘l-i ruhparvar ara 27 21
Magar-ki murca nisfi tiziildi sakkar ara

34 Kilk ertir jismim-Ki til bolmis demaktin 13l anga 28 9
Ictd peg-ii tablig nalamni anigla nal aniga

35 Ul péri paykar-ki hayran bolmis ins-i jan anga 29 9
Kim-ki hayrani emas men telbd-men hayran anga

36 Ey kongtl telbarading emdi ne tadbir sanga 30 16
Ul péri zulfini gar qilmasa zanjir sariga

37 Bahana gatlimadur ‘Isqdin fasana sanga 31 17
Qilurga qatl ne hajat durur bahana sanga

38 Hajridin har neg¢a-kim boldi kongiil zar marga 32 11
He¢ rahm etmadi ul sox-i jafakar manga

39 Bu-kim qaliptur ul ay hijrida hayat marga 33 12
Hayat qalmamis dzbas-ki bar uyat manga

40 Cagirga tiskali yoqtur garar-u xab manga 34 14
Cu otga tiistiim emads ‘ayb iztirab manga

41 Ul malahat génji hajrida buzuq maskin manga 35 13
Ayladiir-kim jandin ayri yiiz yaraliq tan manga

42 Neca-kim kiiyar hajr ara jan manga 36 14

Emas tarkini tutmaq imkan manga
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43 Ey kongtl gar kimsa ahvalim demas yar allida - 26
Xatirim kimdin malul olsun kimim bar allida
44 Yer tutqali ul kafir-i xun-xar kongiilda - 26
Yoq menda kongiil ayla-ki aram kongiilda
45 Davr el sagarini qildi may-i nab tola 37 32
Juz’ mening eski safalimni-ki xtinab tola
46 Dahr elidin naf‘ 4gar yoqtur zarar ham bolmasa 729 |27
Marham &r yoqtur kongiilga nistdr hdm bolmasa
47 ‘Isq ayladi yiiz ‘aqil-u farzanani rasva 38
Ne ‘ayb dgir qilsa bu devanani rasva
48 Koziingga tan-i natavanim fida 39 31
Ravanbaxs la‘lingga janim fida
49 Ul ay [bu] xasta bild yar-mu ekin aya 40 35
Zamiri i¢crd gamim bar-mu ekin aya
50 Dard-i hajrimga ul ikki la‘l-i xandandur dava 41 33
Kim olar ‘isa dami-vu ab-i hayvandur dava
51 Figan-ki hajridin anglap tikiis alam bizga 42 27
Tarahhum etmadi ul mehri yoq sanam bizga
52 Kimséa hargiz kérmadi c¢iin ahl-i davrandin vafa 43 38
Ul-ki davran afatidur ne tama‘ andin vafa
53 Dahr bagi ara kop istdmaégil ‘ays-u tarab 45 40
Kim giili su‘la-i gam guncasidur xar-i ta‘ab
54 Yar agiz agmasqa dardim sorgali taptim sabab 46 45
Kop clgtkliktin yapusmislar magar ul ikki lab
55 Sahd ila agusta giilbargi durur ul ikki lab 47 45
Har s6z andin-kim ¢iqar sirin esa yoqtur ‘ajab
56 ‘[sqing ixfasiga ne yanglig bolayin murtikib - 51
Kim bolur-men har kisi atingni tutsa muztarib
57 Ey firaqingdin marnga §am rozi-vu mehnat nasib 48 49
Ah-kim hajringdin 6z sahrimdi bolmis-men garib
58 Subh-i davlat yiiziing ey tavsan-i gardin sanga dshab |50 46
Basing tistidagi diir dyla ki tang basida kavkab
59 Sa¢ing qarangu tiin ey sarvqadd-i sirinlab 51 46
Yiizing tiin ortasida jilva dylagan kavkab
60 Bolmayin husn kongiil tapmadi ‘isq i¢ra tarab 53 46
Anga haqdin talab-i husn durur husn-i talab
61 Qacgan maktibga ul mah-i mu’addab 54 46
Barur 6zdin barurlar ahl-i méktab
62 Ortisi isq meni sorma sabab 56 50

Kiiysa xasak yalindin ne ‘ajab
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63 Yar giilgun ton yengin-mu ylzga dylaptur hijab 57 41
Ya yasurmistur quyas ruhsarini giilgun sahab
64 Tapmis ul yliz gatra qatra xoydin 6zga ab-u tab 59 41
Qayda vah viah munca kdvkab zahir aylar aftab
65 ‘Ajab yoq olsa qara zulf ‘arazinga nigab 60 44
Quyasga tang-mu durur bolsa sam-i tiyra hijab
66 Giilrux-i ra‘na qadim ciin bag tavaf aylay barip 62 55
Infi’alidin giil-i ra‘na gizarip sargarip
67 Pari-dek ul-Kki ertiir xoblar ara mahjub 61 43
Hijab siz-ii men uldur bu telbaga matlub
68 Agzining sirri manga ma‘lum agir ermads ne ‘ayb 63 51
Hec kimga zarrayi ¢lin bermamis Haq ‘ilm-i gayb
69 iki ruxsaring eriir xob-u xatting ham margub 65 43
Xoblardin ne-ki bas ursa ertir besak xob
70 Sam-i gam yagdurdi-mu ahim safaqni su qilip - 53
Ya falak qan yiglar ul ay hajridé halim bilip
71 Giil cagi har giilga bir biilbiil tarannum korgiizip 70 52
Taza qanlig dag ila konglim qusi afgan tiziip
72 Qaysi bir tuhmat-ki bizga qilmadi nisbat raqib - 49
Qaysi birni-kim esitkdc¢ gilmadi bavar habib
73 Ciin kiilar yani sokiilgédn jism-i zarimni koriip 73 56
Yiglagay-mu yani yemriilgdn mazarimni koriip
74 Haq 6zin qildi muhib sen ayni mahbiib ey habib 66 40
Ul muhibga sen kebi mahbiib ertir xob ey habib
75 Tiin agsam Kkeldi kiilbdm sari ul giilrux sitab aylap 68 59
Xirami sur’atidin giil tiza xoydin giilab aylap
76 Tig ila xaki tanimni har taraf yarding kelip 69 58
Naqd-ijan almagqa bu tufragni axtarding kelip
77 Dambadam jam-i tarab gayr ila ul mah ¢ekip 71 63
Men yiraqtin bagiban gan yutup-u ah ¢ekip
78 Clin bagir zaxmlari blitmadi payvand qilip 72 55
itlaring alliga taslay necé parkand qilip
79 Ul pari kongliim qusin sayd etti zulfin dam etip 74 57
Yiizi birla xali su-vu danasidin ram etip
80 Un ¢ekédr-men ‘isq ara bir nargis-i jada koriip 75 60
Baglagan it-dek-ki faryad dylagay ahu koriip
81 Ne maxlasim bar aning ‘isqidin kénara qilip 76 64
Ne toymagim bar aning husniga nazara qilip
82 Bardi kongliim husi ‘isqing otidin axgir tapip 77 64

Bir gada yanglig-ki olgdy qiymati gavhar tapip
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83 Ul ay qasdima tig-i parran cekip 78 65
Men allida sukranaga jan ¢ekip

84 Avval istd manzil-i amn-u harif-i sada tap 79 68
Ciinki bu ikki muyassar boldi nuql-u bada tap

85 Zulf-u yiiz-ii sunbulungni giil iza tarqatma kop 80 68
Dahr bagida giil-ii sunbul isin butratma kép

86 Jahan ‘ariisi bild suhbét dylama ragbat 81 87
Nedin-ki ragbat il tutmas el bila suhbat

87 Qayd-i zulfini ¢l yar ayladi zanjir-i iradat 82 75
Tiisti har halqasidin boynuma bir tavqg-i sa‘adat

88 Sul ikki gizalingni naz uyqusidin uygat 83 75
Ta uyqulari ketsiin giil-zar i¢ida oynat

89 La‘l emas sirin labing-kim jan tapar andin hayat 84 74
Kim sorup bildim ul ermis la‘lgin qilgan nabat

90 Basim ¢ii gard-ii k6zliim kor sensiz olmadi bat 85 74
Qasingda bas kotarip koz acarga qoymas uyat

91 Tutti kok fertizagin jamini singarfi bulut 88 70
Saqiya nilufari jam i¢cra glilgun bada tut

92 Ah-kim aldi qarigan ¢agda kongliim bir yigit 91 81
Kim dgar jan bersam istignadin olmas multafit

93 Bada-i ‘isqing koriip tapti buzuq kéngliim sikast 89 77
Sayl tinmésdin burun vayranim oldi yerga past

94 Jan farah tapti labing javhari bolgag anga qut 92 71
Allah Allah ne mufarrih bolur ermis yaqtit

95 Tanimga berdi jan ul naxl-i gamat 94 87
Dema gamat ani degil gqiyamat

96 Gaming qatigligin gilsam hikayat 95 75
Esitsd tas anga dylar sirayat

97 Ciin goyup ketkiing jahan mulkin musaxxar boldi tut |96 69
Cilin yatip 6lgiing falak taxti muyassar boldi tut

98 Bir maqami amn tap anda burun aram tut 98 70
Sonigra tliz bazm-u dilaramingga har dam jam tut

99 Vah-ki la‘'ling qildi bagrim tah-batah qan ‘aqgibat 100 72
Qatra gatra kozdin ul gan boldi galtan ‘aqgibat

100 | Gam yiikidin ¢cang-dek gaddim xam etting ‘agibat 101 72
Rista-i jan nalasin zer-ii bam etting ‘aqibat

101 | Habib gayr ild may icti ey kongiil gan yut 102 82
El i¢sd vasl mayin baqg-u zahr-i hijran yut

102 | Ey kongiil dedim-ki dylap ‘azm jananimga yet 103 78

Demaddim-kim turgil-u afgan bild janimga yet
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103 | Ey ndasim-i subh ahvalim dilaramimga ayt 104 |84
Zulfi sunbul ytizi gul sarv-i giilandamimga ayt

104 | Yetilmis Allah Allah ne gamat ul gamat 105 84
Ki ‘alam ahliga saldi qiyamat ul gamat

105 [ Xirman-i ruxsariga salmis may-i giilnari ot - 85
Ayla-kim giil xirmaniga atasin ruxsari ot

106 | Lalazar ermas-ki ahimdin jahanga tiisti ot - 86
Yoq safaqg-kim har giraqtin asmanga tiisti ot

107 | ‘Isq saldi xanumanim i¢ra ot 106 86
La‘l-i atasnaki janim icra ot

108 |Zamana erir ¢lin mahall-i havadis 107 89
Zamana kerdk bolmasang anda makis

109 | Koéngiilda zulm bild qilma ytiz bina ihdas 108 89
Cu qilding usbu yetdr qilmagil yana ihdas

110 | Mening majnunlugumga ‘9sq-u savda gar eriir ba’is 109 90
Valekin bu ikiga bir pari paykar eriir ba’is

111 | Va‘da-ivaslidin etsa ul sozi sirin hadis 110 91
Gargi yalgan aytur ani saginur-men ¢in hadis

112 | Zihi basing iiza va’s-sams zevaridin taj 111 92
Sacing savadida tafsir-i laylatu’l-me’raj

113 | Ey gddaying allida muhtaj ahl-i taxt-u taj 112 93
Ahl-i taj allida andaq-kim giddaga ehtiyaj

114 | Carxizing gardiga qildi kavkab-i sayyar xarj 113 |94
Javhar almaqqga ganiy qilgan kebi dinar xarj

115 | May-i la‘lingga goya-kim hayat-u jan eriir mamzuj 114 94
Gar ul ermads zulal-i casma-i hayvan eriir mamzuj

116 | Kongliimga ayla la‘l-i sdkdrxand ila ‘ilaj 116 95
Qilgan kebi za'ifqa glilqgand ila ‘ilaj

117 | Girih girih ¢t tokdr-sen yetdr ayaginga sac¢ 117 98
Girihlarin ¢l acar-sen tiisar qulag qulag

118 | Qoydi yiiz sam-i ajal zulfin parisan dylagac 118 97
‘Umr xursidi uyaqti ¢ehra pinhan dylagac

119 | Yetissa ‘isq ara yiiz mehnat-u bala qadah ig 119 |99
Nafas nafas quyuban may tola tola qadah i¢

120 | Korip dardim tarahhum qilmading heg 120 99
Tokiip askim tabassum gilmading he¢

121 | Bu caman-kim tokiiliir sam giil acilsa sabah 121 101
Badasiz sam-u sabah olmaq emds bizga salah

122 | Janima yetkiirdi ul l1a‘’l-i ravanasa farah 123 102

Elga yetkiirgdn masallik la‘'lgun sahba farah
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123 | Bolsa bolgay sarvqadlar i¢cra har giilro malih 124 103
Sarv-i giilroyum mening lekin eriir asru malih
124 | Fana tarigida har kim-ki hasil etti rusux 125 107
Riya-vu zuhd aning allida eriir mansux
125 | Firaq oti-ki bala agzidur ariga manfax 126 108
Misal-i dozax-u jannat durur ul-u dozax
126 | Xating sipahi cii ¢iqti neciik-ki mor-u malax 127 113
Dema-ki gagmasun arbab-i ‘isq urma zanax
127 | Xujasta tang-ki acip ‘ariz ul but-i giilrux 128 113
Bahar husni kebi subhum dylagdy farrux
128 | Sadgang boluban urmagq bu giinbaz-i axzar ¢arx 129 107
Qadringga davr urgan-dek sabz kabutar carx
129 | Meni havasida devana dyladi ul sox 130 111
Junun-u ‘isq ila afsana ayladi ul sox
130 | Saging-ki yur ¢agida bardi bir taraf har sax 131 113
Su i¢cra sunbul-i tardur anga mukéarrér sax
131 | Cusalik dylar esa ‘azm-i vadiy-i tavhid 133 114
Kerak-ki minsa bu sayr icra markab-i tajrid
132 | Sitam ermds edi-kim dylddinng kongliimni yiiz 134 115
parkand
Sitam budur-ki tikmak birl4 istar-sen anga payvand
133 | Qayda qilgay saya-dek men telba-i xakiyni band 137 116
Kim quyas boyninga salmis sunbulung pecan kdméand
134 | Ey ylziing sam‘i-vu zulfung dudidin tark-i xirad 138 128
Kongliiméa subh-i azaldin qism ta sam-i abad
135 | Boldi kongliim sad tapqag tigidin koksiim kiisad 139 118
Yoq ‘ajab har kimga-kim yetkac kiisadi bolsa sad
136 | Dud-i ah ermas kongiil liyin qara gilganda dard - 120
Ciin yiqildi ‘isq zulmidin hdvaga ciqti gard
137 | Bu ki hir yandin kokartiptiir yiiziimni kaj-i dard 140 120
Jism iyi taqini altun birla qgildim lajuvard
138 | Yoq manga yiiz yilda ul mahvasqa bir s6z derga had 142 120
Bolsa bir s6z dergad had ul ham eriir yiiz qatla rad
139 | Nalan-men agar bolsa yiiz ul hir-i pariyzad 145 117
Bulbulga ne tang gl acilur faslida faryad
140 | Cekar lin konglim ursang tig-i bedad 146 (122
Ne tang su qoygac etmak su‘la faryad
141 | Kongil hararatin anglatti ah-i dardalud 147 122
Uy icra ot ekanin elga zahir dyladi dad
142 | Ayla hijran taslarin yagdurdi ¢arx-i tezgird 154 122

Kim sipehr avjigaca xaki tanimdin ¢iqti gard
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143 | Qading dep sarvni jan bolsa xursand 148 123
‘Ajab yalgandur amma rast-manand
144 |Jafada bar ul ay gdrdunga manand - 123
Ataga dyla-kim xislatda farzand
145 | Gérgi yar etmddi hargiz meni nasadni yad 150 125
Lek aning yadi bila kérigliim eriir har dam sad
146 | Unutmagil-ki ta hajr etti bedad 151 | 126
Meni bir nama birld qilmading yad
147 | Ruxsari janibida ul xal-i ‘anbaralud - 126
Ot gosasida goya ‘anbar tiistip qilur dud
148 | Vah-ki hdm husumni afzun qilmadi afsun-u pand 143 126
Ham jununumni kdm dylay almadi zanjir-ii band
149 | Vah-ki har sa‘at bolur-men vaslidin yetgig navid 144 127
Yardin ummidvar amma 6ziimdin naumid
150 | Tos tosiimdin dusman-u yoq dostdin qat‘a umid 149 127
Qilma ya Rab dostdin dusmanni men-dek naumid
151 | Yolida jan berdim 6tti kormdayin janan ne sud 152 127
Korsa ham kormaska salip zaye' oldi jan ne sud
152 | Ey sa¢ing zanjirining savdasiga majnun xirad 153 128
Dambadam koprak pariy-dek husnunga maftun xirad
153 | Qaza ne hiikm-ki dylar jahangadur nafiz 155 129
Jahan-u bas dema-kim ins-ii jangadur nafiz
154 | Kongliim ertr ul gunca-i serab ila multaz 156 130
Ul nav‘-ki mast olsa may-i nab ild multaz
155 | Zihi mazahir ara mehr-i ‘arazingdin nur 157 132
Quyasdin ayla-ki zarrat xayli icrd zuhtr
156 | Sarig kagaz-mudur-kim soz-i hajrim dyladim tahrir 158 133
Va yaxud su‘la tiisti safhaga ul soz etip ta’sir
157 | Men-ki hijran dastiga kirdim quyun-dek beqarar - 133
Ah-u vavayla-ki him sargisti-men him xaksar
158 | Eriir hdmisa xazan bargi-dek basimda sarar - 133
Sanga ne gam-ki basing tizradiir hamisa bahar
159 | Him koziim tartar hamul mezan ila kongliim salur - 137
Ya Rab ul kelgdy-mii-kim koz yarutup kongliim alur
160 | Tiyra samim icra-kim barq-i balalar ¢aqilur 159 138
Har nafas ‘isq ajdahasi agzidin ot sacilur
161 | Kecd-kim zulfung xayali kongliim i¢ra aylanur 160 139
Tangga tegrii za‘flig jismim yilan dek tolganur
162 | Za'flig jismim gagan naziik belingga cirmanur 162 139

Zulfung ikki tari goya bir biriga tolganur
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163 | Ta buzug kongliim ara zulfung xayali aylanur 163 139
Ajdahayediir-ki bir vayrana i¢ra tolganur
164 | Vasldin vah-kim damadam elgd jam-i niis bahr - 141
Bizga sagar sagar aning furqati bazmida zahr
165 | Firaq istimasi andaq tanimdin ot ¢igarur - 140
Ki géir tabib eligim tutsa barmagi qabarur
166 | Kongil liyida ylizing naqsin dylaman tasvir - 141
Ki dud-i ahim il rangi tapmagay tagyir
167 | Yetti jan agzima-kim ¢igmas uyidin ul hur - 142
Cigmagan janga umid usbu masaldir mashur
168 | Junin salasilida boldi jism-i zar haqir - 143
Siingak xilal-ki boyniga taqtilar zanjir
169 | Ciin meni majnun basin atfal tasi sindurur 241 144
Ah oti julida sagimdin ariga kiyz kiiydiirir
170 | Dilbara sendin bu gam-kim menda bardur kimda bar | 244 148
Furqatingdin bu alam-kim menda bardur kimda bar
171 | Kim-ki aning bir malaksiyma pariyvas yari bar 166 181
Adamiy bolsa pariy birld malikdin ‘ari bar
172 | Xal-u xatidin-ki har birining bir 6zga hali bar 167 181
Xat ylizinda nuqta-dek muskin tizra xali bar
173 | Kafire-kim sen kebi ruxsar-i atasnaki bar 169 182
Ot salurdin kisvar-i Islam ara ne baki bar
174 |lcgili giilrang may nargis masallig jami bar 170 182
Savsani ton birla ul kim sarv-dek andami bar
175 | Har gddaye-kim jahanda bir muvafiq yari bar 172 183
Xizr ‘umri-vu Sikdndar hagmatidin ‘ari bar
176 | Har kisi-kim bir s6z ul badmehrdin taqriri bar 173 183
Halatimning ta-kim ul taqrir etdr tagyiri bar
177 | Xasta kongliimning-ki zulfung samida arami bar 175 184
Bolsa bearam tang ermas-ki muhlik sami bar
178 | Bu-kim kongiilning ul aysiz ne sa‘’b halati bar 176 135
Ul ariglagay-ki birdv hajridin malalati bar
179 | Kiifrdin zunnarlar gir turrasi tabinda bar 177 150
Kirpikidin dagi saflar qasi mehrabinda bar
180 [ Askara yiiz tiigin gérci tan-i zarimda bar 179 151
Anga yliz dag-i nihaniy jan-i bemarimda bar
181 | Men-ii furqat ayyami-vu zarliglar - 151
Har agsam tang atqunca bedarliglar
182 | Men-ii gariblig-u hajr-u benavaliglar - 179

Diyar-u yar firaqiga mubtalaliglar
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183 | Ey kongiil dusmanlar anga makr ila fan qildilar 164 149
Kim vafalig dostni janimga dusman qildilar

184 | Koksiimni ¢linki qildi labirig hajri yaralar - 153
Har yara qan kebi aqizur la‘lparalar

185 | Gil ylizling hajrinda ¢igsa otluq ahim gahlar 180 149
Kokta giilnariy bulutlar-dek kezar ul ahlar

186 | Ikki zulfung telba kongliimga garangu kecalar 182 174
Za‘fdin bexudlugum uyqu anga bu kicalar

187 | Ne ‘ajab har yan meni majnun basida yaralar 183 177
Bas-ki yagdi tistiga atfal dyladi xaralar

188 | Asilmamis qulagingdin yiiz tizra gavharlar 185 180
Ki ayriliptur ul ot su‘lasidin axgarlar

189 | Basimga koyidad har dam gulu qilur itlar 186 177
Gar 6lmasam bu guluni nagu qilur itlar

190 | Tavus-kim iiy tasidin kelsd der-men bagri tasimdur 189 179
Esikdin saya kirgic¢ saginur-men-kim quyasimdur

191 | Qatlima tig olgali-kim ¢arx isi azardur 188 180
Mavj-i askim ‘aksidin polad-i javhardardur

192 | Suda yuziing-mii ‘aksi ya ¢casma ara pariy-miidiir 191 146
Casma-i mehr icinda ya lam‘a-i mustariy-miidiir

193 | Turrang-ki tabi ylizda otumga vasiladur 192 146
Ul sam’ su‘lasi ara muskin fatiladur

194 | ikki giil vaqtidur-u ikki quyas davranidur 168 184
Kim kongiilda ul iki ‘araz gam-i hijranidur

195 | Lolivasimdin ayru-ki qabrimda laladur - 185
Ul oynagan kebi yigac lizra piyaladur

196 | Sarvdin giil biitmasa qad iizra ruxsari nediir 171 186
Jan agar sirin emds la‘l-i sakarbari nediir

197 | Giilni ndylay xatir ul ruhsar-i giilgun saridur - 184
Qoy giilafsanni kongiil bag-i humayun saridur

198 | Yana sensiz ahim oti su‘lazandur 194 186
Ki gardunga har ucqun atasfikandir

199 | Ta turrasi tarida har sari tligiinlardir 195 187
Za'f igra stingaklardin jismimda bogunlardur

200 [ Koz qanidin demé etdkim lalavardur 196 188
Kim koh-i darding etéki lalazardur

201 [ Hararatjanima ul atasin la‘l axgaridindir 197 189
Anga taskin hamul yiiz ravzasining kavsaridindiir

202 | ikki kéziim-ki dard-ii bala joybaridur 201 190

Ahim buxari listida abr-i baharidur

S 88 |&ED

3| &




203 | Bu tiyra-i qatil-ki ati hajr tiinidir 198 136
Ahim tiitiini demé-ki dagim titiinidiir

204 | Goyiya kongliim taxayyul miilkining sultanidur - 136
Kim xayal i¢rad qilur har ‘ays-kim imkanidur

205 | Quyas ylizinda xating sabzasiga maskandiir 203 154
Bu vajhdindur dgar rangi sabz ravsandur

206 | Qilglali ‘azm-i safar ul-kim manga dilxahdur 199 155
Agih 6z halimdin erméis-men Xuda agahdur

207 | Sikdnj-i turrasidin-kim girih yazilmaydur 204 154
Binafsaye durur amma hanuz ac¢ilmaydur

208 [ Birdv gami yana kongliimga qozgalan saladur 205 154
Birav demay-ki bu asubni falan saladur

209 [ Sam‘ul ay hajrida har tiin kitymakim agahidur 207 158
Dudi ermés-kim mening halimga otluq ahidur

210 [ Ul otluq ¢ehraga zarbaft xil‘at ne yarasiptur 208 160
Magar xil‘atqa ul yiliz lam‘asidin ot tutasiptur

211 [ Lajuvardiy qasing iizrd zarvaraq taban-mudur 200 161
Ya méagar kok taqi lizrd anjum-i raxsan-mudur

212 [ Ul quyastin ayru 6rtdngin icimda qaygudur 211 162
Kongiil i¢ra su kebi qan koz ara qan-dek sudur

213 [ Dud yanglig dema kongliim ah dardaludidur 210 163
Kim kongiil tizra tiigdn qoygan fatilim dudidur

214 | Netip tiiz etdy gad-kim jismimda sikanlardir 216 165
Naylap tliz uray dam-kim bagrimda tikanlardir

215 | Yuzing-dek gamar yoqtur qading-dek sajar yoqtur 217 166
Sajar bolsa ham anda labing-dek samar yoqtur

216 | Kiilbamga bas-ki gdrdun gam tasi yagduruptur - 189
Sabrim iiyi-dek ul hdm yemriilgali turuptur

217 | Kozlng sarfitna-i ‘alam tiisiiptiir 218 168
Qasing-dek bir yangi ay kam tisiiptiir

218 [ Furqatigra sarbat-i la‘ling visali kdm bolur 214 170
Gargi derlar talx daryada ciiciik su hdm bolur

219 [ Yana hdmdamim su‘la-i gam boluptur 219 169
Gamim su'‘lasi janga hamdam boluptur

220 [ Otluq yiizidin ul ay-kim burqa’in aliptur - 171
Kafirligin koring-kim mushafqa ot saliptur

221 [ Qacan-kim badanosum may icarga iztirab aylar 221 172
Burunrag-kim 6zin mast ayldgdy bizni xarab aylar

222 | Har gah-ki qadahnosum mayl-i may-i nab dylar 222 173

Mujgan oqiga sisldp bagrimni kdbab dylar
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223 |Janga yoq konglimdin-i kénglimga yoq jandin xabar | 202 174
Manga ne 6zdin xabar ne kéngliim algandin xabar

224 | Ey saba sarh dyla avval dilsitanimdin xabar 223
Songra degil kongiil atlig natavanimdin xabar

225 | Qaside-kim yetkiiriir kongliimga janandin xabar 224 175
Ayladiir-kim bergiy 6lgin jismga jandin xabar

226 | Kiiydi bagir-ki galmadi dskda ganidin asar 225 176
Qan demadyin-ki k6zdd ham dsk-i ravanidin asar

227 | Kozda su kongiil ara ot ne korar-sen axir 213 172
Yana ahvalin alarning ne sorar-sen axir

228 | Hajr ara gqalmis-men ey saqiy labalab jam ber 226 172
Dambadam su‘lamga su quymagq bild aram ber

229 | Bizga jahan bagidin ul sarv-i giilandam yetar 228 177
Ul cii yetar saya-i sarv-u may-i giilfam yetar

230 | Zulfung acilip ‘araz-i diljo bila oynar 227 166
Hindu bacgaye sox durur su bila oynar

231 | Hus ¢iin may bazmi icra dilsitanimdin ketar 229 166
Tab jismimdin hayat azurda janimdin ketar

232 | Tilap yuziingni kongiil hajrdin farag istar 230 167
Karangu tiinda kisi-kim neciik carag istar

233 [ Bag ‘atri ¢ii nasim-i giil-ii samsad beriir 231 167
Yarning giil yliz-ii samsad qadin yad bertr

234 | Qayu taraf-ki quyas yanglig ul nigar barur 232 150
Songinga saya masallig bu xaksar barur

235 | Xatti ta bas cekti konglin may bild xushal etar 233 150
Husn-i xat istdp yiiz avraqin hdmana al etar

236 | Ahim gamingda giinbad-i axzarni kilydiiriir 234 164
Har ucquni falakda bir axtarni kiiydiirtr

237 | Konglim otin zahir etsdm barg¢a ‘alam ortantr 235 165
Su‘lasin gér tartsam toqquz faldk ham ortanitr

238 [ Konglima hajringda jannat giilsani zindan ertr 243 179
Ko6zlima sensiz giilafsan bagi xarafsan ertir

239 [ Keca har kavkab koriingde yadima ayim keliir 236 174
Ay cii tale’ boldi mehr-i ‘alamarayim keliir

240 | Nazarga qaysi tarafdin-ki bir gubar keliir - 164
K6zlim yarur bu tamanna bila-ki yar keliir

241 | Tort rang-i muxtalifdin hulld-kim janan kiyar 165 180
Tort ‘unsur kisvatidur goyiya-kim jan kiyar

242 | Kindiiz ul xursid-i raxsandin kéziimda yas ertr 237 |148

Keca halim zulfi savdasi bila ¢irmas ertir
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243 | Xoblar tigi yetismastin burun bu zar 6lar 239 173
Cin emis-kim bolsa kép qassab qoy murdar 6lar

244 |Qo‘lyozmada 244- g‘azal yo‘q. 243dan keyin 245ga
o‘tib ketilgan.

245 | Beli-vii agzi korar kormésta ¢lin pinhan eriir 242 165
Pas muni qu¢maq 6pmak qagan imkan eriir

246 | Ey jalal rahmatingdin gar zalil-ii gdr mu‘azzaz 249 199
Safha-yi kdvnayn olup ating tarazidin mutarraz

247 | Sarv yanglig jilva qilsang naz ila ey sarvinaz 250 200
Janlar etkaylar ayagingga fida ahl-i niyaz

248 | Qus ketiirdi namang-ii kongliimni qildi su‘la-xez 258 202
Ayladi goya ganatining yeli bu otni tez

249 | Sahsuvarim tavsani dylar-mii aya poya tez 251 201
Ya quyas tarki falak raxsin qiliptur gdrmxez

250 [ Cinama ¢irmadim yazip yiiziing vasfida savqangez 252 204
Damimdin ot tiisiip bir basiga qildi ani giilrez

251 [ Bas ettim ask-i fasanlig ¢ii zahir etting yiiz 253 205
Neciik-ki mehr koriingdc¢ nihan bolur yulduz

252 [ Sarvqadlar agar bir-ii gar yliz 254 208
Yiizdin ermaés biri bizing bila tiiz

253 [ Qilur paykanlaring kongliim otin tez 255 209
Agérci qatra bolmas su‘la angez

254 | Koriintr atasin la‘ling dilafroz 256 210
Magar allida cektim ah-ijansoz

255 [ Dostlar ahl-i zamandin mehr umidi tutmangiz 263 212
Mehr-i gardun bolsalar kéz nuridin yarutmangiz

256 [ Dostlar ‘alam eligd yar-u hdamdam bolmangiz 266 213
Yar ild hdamdam deméy-kim asna ham bolmangiz

257 | Ne ‘ayb jan manga behal bolsa janansiz 257 215
Ne hali bolgay 6llg jism-i zarning jansiz

258 | Ansiz olmaq eriir olmaq jansiz 259 216
Bolayin jansiz-u bolmay ansiz

259 | Ey sikib-1i sabr bir kiin xud manga yar erdingiz 260 217
Yarlig ham bolmasa tegramda xud bar erdingiz

260 [ Nazaninlar benavalarga tarahhum aylangiz 261 217
Lutf dgar yoqtur gazab birla takallum dylangiz

261 [ Razi ermas-men kongiil cakini payvand etsangiz 262 217
Qalganin ham kagki parkand parkind etsangiz

262 | Meni bir nama birla dilbarim yad etméadi hargiz 264 218

Qulin qaygudin ul xat birld azad etmadi hargiz
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263 | Konglim aldi yar ¢iin ytlziga baqip turdi koz 265 218
Vah-ki aldurdi kéngiil har kimsa-kim aldurdi koz

264 | Manga ul kozi qara dedi ¢li¢iik candin sz 267 |219
Ne ‘ajab ani qara kéz desdm-ii sirin s6z

265 | Boldi sam-u janga ul ay hajridin qaygu hanuz 268 219
Yetti subh-u kdzlarimga kirmamis uyqu hanuz

266 | Ey muganniy ¢iin nihan razim biltir-sen saz tiiz 270 220
Tartiban mungluq nava sazing bilad avaz tiiz

267 | Sanga xoydin taza bolmis ab-i hayvan birla yiiz 271 220
Hajridin agusta bizga ask-i galtan birla yiiz

268 [ Ul pari koyida men devanani band aylangiz 272 |[221
Band bandim zulfi zanjiriga payvand aylangiz

269 | Yapilmas gir manga ganlig sudin koz 273 221
Sanga lekin a¢ilmas uyqidin koz

270 | ‘Isq yiiki dyladi taram-i a‘lani koj 274 222
Ne ‘ajab ar aylasa men kebi saydani koj

271 |[]Jud emas kop bazl tigiin kop mal qilmaqlig havas 275 223
Kim beriir koptin kop azdin az ani bil jud-u bas

272 | Bag ara ne sarv etdr-men arzu ne giil havas 276 224
Dahr bagidin manga bir sarv-i giilruxsar bas

273 |]anga la'ling mayi jamidur multamas 277 225
Ne Xizir suyi ne jam-i Jam durur havas

274 | Kongil har tiin farag istadr bala tagini yastanmas 279 226
Agir hir dam necé qatla ul ay koyini aylanmas

275 | Manga bir sarv-i giilrux boldi munis 280 227
Ki hayrandur kozi allinda nargis

276 | Giilgun mul i¢cip sunbuli ¢iin giilgd yapilmas 282 228
Ul giilsan ara bizga ne gullar-ki a¢ilmas

277 |]Janga la'lingdin bir 6pmakdiir qiyasan iltimas 283 230
La‘linga ham janni kiiydiirmak ‘ala hazal-qiyas

278 | Gar meningdiir yar loli bolsa sah etmén havas 285 231
Néayldy ul sédhni-ki har loliga bolgay hdmnafas

279 | Koyi tasi basima hayf aylasam uyqu havas 278 232
It uyur bolsa ayag elgi basin qoymaqqa bas

280 | Xasta koytlingda yatmisam bekas - 235
Tutqu¢im qapqueim itingdiir-ii bas

281 [ Tang emas gar ¢in ylizinda qahrdin mavjud emas 284 235
Ko6zgiining ¢linkim koriinméak javhari ma‘hud emas

282 | Bizga davran bagidin ul sarv-i giilruxsar bas 281 |236

Gahi andin jilva gahi davlat-i diydar bas
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283 [ Yoq tama' agyardin gir dusman ermas yar bas 287 236
Yardin nos istdman nes urmasa agyar bas

284 | Konglim icra dard-u gam avvarlgilarga oxsamas 291 238
Kim ul ayning hajri ham avvalgilarga oxsamas

285 | Meni men istdgdn 6z suhbatiga arjumand etmas 286 238
Meni istar kisining suhbatin kéngliim pisand etmas

286 | Zulfidur konglimda har dam ah ¢cekméak sud emas 289
Kim havaga miisk-l ‘anbar gardi butrar dud emés

287 | Cak ayldp koksiimni ac¢ilsun demak imkan emaés 290 |239
Gungani ‘umdan agip giil 4ylimak asan emis

288 [ Har necd kiiysam ul ay kongliimni payda dylamas 292 239
Ayldsi ham 6lsam ani askara dylamas

289 [ Labingdin ayru bagir laxt laxt gan-mu emas 293 239
Bu gan nazar yolidin dambadam ravan-mu emaés

290 [ Qilding afat barqidin janimga ot yagmaq havas 295 239
Tifl ot yagmagq li¢lin qilgan-dek ot cagmaq havas

291 [ Xoblar ming bolsalar men xastaga bir yar bas 296 240
Anda mehr atvarining mingdin biri gar bar bas

292 | ‘Alam i¢rd manga ul hur-i milik-siyma bas 297 240
Ul gacan bolsa muyassar qadah-i sahba bas

293 | Gamzangni kisi nazzara qilmas 298 240
Kim bagrini para para qilmas

294 | Nigarim dardima nazzara gilmas 301 241
Nazara qilsa dagi cara gilmas

295 [ Birdv aning lab-i janbaxsidin nisan bermas 302 241
Ki har kisi-ki gilur istima’ jan bermas

296 | Zihi ating bila xayl-i malayik icra xurus 304 242
Falak sanga yangi ay na’li birla xalqa bagos

297 [ Qoymadi sam-i xumarim tiyralikdin ‘aql-u hus 305 243
May quyasin kub sipehridin ¢igar ey mayfurus

298 | Husn bagi icrd qadding sarv bolmagliqga tiis 307 247
Har hava qilgan kongiil ul qad iiza sarv iizrd qus

299 [ Ul parivas adamiyvasliglar aylap qildi xas 308 248
Har sari kim bir maldkvas bar edi devanavas

300 [Mehr emds gardun ylziing hijranidin dag 6rtamis 310 249
Ay emdas marham li¢lin mamuq mudavvar dylamis

301 |‘Isqicinda juz 6liim miiskil-ki bolgay bizgi is 311 257
Kim boluptur jan bild gamzang ara baris kelis

302 | Zulfiga har yan girih tliskén eriir bas turfa is 312 258

Neca yerda telba kongliim qasdiga bel baglamis
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303 | ‘Arazin kordiim nihan dsk dyladi sirrimni fas 315 |259
Yasurun galmas ogurluq iy ara-kim bolsa yas

304 | Husn devani lizd matla‘dur ul payvasta qas 316 259
Katib-i taqdir aning misra‘larin yazgan tutas

305 | Labing bu xastaga nevciin takallim etmadi is 318 260
Ki hér sokiing bila hasil etsa yiiz alqis

306 | Yazugsiz jiirmsiz bedad etér fas 319 273
Marnga ul stirmasiz kéz osmasiz qas

307 | Yar-kim yaglig bila kdksiim yarasin baglamis 309 |261
Anda ot tiismis kongiildin gan tarassuh qilmamis

308 | Kongliima kelmés xazaniy bag ara naranj xus 313 [ 262
Kim xazan-i hajr ara boldi yliziim naranjvas

309 | Nevciin yiizinda qahr ild ¢in zahir aylamis - 262
Xursid casmasida kisi mavj kormamis

310 | Sendin ayru tanda kongliim yoq turur konglimda hus | - 263
Bedil-ii behuslar-dek ne ‘ajab gilsam xurus

311 | Surahi ta may-i la‘ling visalin arzu qilmis 321 263
Ani bu mastlig devana-i jolida-mu qilmis

312 | Ne xam qaslar durur-kim hasrati qaddimni ya gilmis 322 263
Ne kirpiklar oqi-kim ruzgarimni qara qilmis

313 | Sabistanimda jam i¢ra yiiziing ‘aksi ¢arag olmis 324 264
Caragimga valekin jam zarf-u bada yag olmis

314 | Latafatda yiiziing ham giil emis ham giilsitan ermis 325 264
Halavatda labing ham jan-u hdm aram-i jan ermis

315 | Dedim ul paykanni la‘'l etkdn yiirdk qani emis 327 269
Guncang armanida ul xud la‘l-i paykani emis

316 | Manga emdi sarv ila giil mudda‘asi galmamis 329 269
Sarv boyluq giiljabinlarning havasi galmamis

317 | ‘Arazing hijranida kelmis manga giilzar xus 330 267
Giilsiz andaq-kim emads giilbunda yliz ming xar xus

318 | Husiyoq kongliim junun dastida bir sayda emis 331 267
Kim aning qasida Majnun asru kdp dana emis

319 | Meni ‘isq icrd degdn ‘aqil-u farzana emis 333 267
Degdy ul-kim so6zin esitsa-ki devana emis

320 | Tuzmagdy erdi qaza bu jism-i vayranimni kas 334 |268
Clinki tiizdi salmagay erdi anga janimni kas

321 | ‘Asiq oldum bilmadim yar 6zgélargi yar emis 336 268
Allah Allah ‘isq mundagq balalar bar emis

322 |Javza kiinidin dagi ul ¢ehra jamil ermis 337 268

Yalda tiinidin dagi ul zulf tavil ermis
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323 | Bizing sayda kéngiil becara bolmis 338 268
Malalat dastida avara bolmis

324 | Birav-ki dayr sari zahir ayladi ixlas 341 271
Burungi naf‘i bu-kim xanaqahdin oldi xalas

325 | Husn ayati-ki keldi yiiziing gissasida nas 342 272
Tang yoq desam-ki sanidadur ahsanul-qisas

326 [ Qatliigiin elga ¢ii ta‘'mim ila berding tangis 344 273
Olgiim erdi meni gir gilmasang erdi taxsis

327 | May meni qildi riya-yi parsaligdin xalas 343 274
Parsaliq yog-ki ‘ajab xudnamaligdin xalas

328 [ Qila alganca riya ahlidin etkil e‘raz 345 276
Yaxsiraq sidq il ‘asiy-ki riyalig murtaz

329 |istisidm bose labidin jan tilir janan ‘evaz 346 277
Kongli birld desa janan az durur yiiz jan ‘evaz

330 |‘Arazingdur aftab-i ‘alamaradin garaz 347 278
Jan faza nutqungdur anfas-i masihadin garaz

331 | Gar budur gamat-i ra‘'na bild zeba ‘araz 349 279
Sarv boy ¢ekmas-ii agmas giil-i ra'na ‘araz

332 | Desang-ki faqr tariqini dyldyin mazbut 350 280
Kerak-ki zuhd riya birla qilmasang maxlut

333 [ Ruxsar ila labingdin etar kongliim inbisat 352 |283
Kim giil cagida bada eriir mujib-i nisat

334 | Xallarining nuqtasidin tapti zeb ul turfa xat 353 283
Gargi xat iizra bolur bir nuqta-vu bolmas nugat

335 | Qildi batil mehrdin har necé qildi yar sart 351 281
Sart kop buzdi nedin-kim ayladi bisyar sart

336 | Yiiziing ayinda kim bas ¢cekti har yandin mu‘anbar xat | 354 283
Giil tizrda miiskdin kilk-i qaza qilmis muharrar xat

337 | Ne nutqg-i dilkas eriir viah ne dilraba alfaz 356 284
Masih nutqida yoq bayla janfiza alfaz

338 | Labingdin boldi bu mahjur mahzuz 357 285
Aning-dek-kim sakardin mor mahzuz

339 |‘Izzat tama‘-kim dyldsa tark etméiyin tama’ 359 288
Ul xarligqa mujib eriir ‘azzd man qana’

340 [ Mehrila gar keldi ¢arx ayvani rif‘atdin mani' 358 289
Jam qoyga dayr taqin anglagil andin rafi’

341 | Qizil kongldk yengin ‘arazga qoysang vajhi yoq vage’ | 360 294
Quyas allida kormaydiir kisi giilgun bulut mane*

342 | Qildi uqgar otagasin ul qatil-i sija‘ 361 290

Xursid ‘arazga hamana xat-i sia“

& 95

,

G

TS
LY




343 | Lablaringdin har nafas janni tilar-men muntafi‘ 362 291
Mungqati‘bolmay nafas umidim mungqati’

344 | Koriip ‘arazing yiglasam yoq badi' 363 292
Keliir sayl bolganda fasl-i rabi‘

345 | Hajr otidin sam dgir men-dek emds be-xab sam’ 364 293
Rista-i janiga nevciin saldi pe¢-ii tab sam’

346 | Ul quyastin tapti bu agsam bizing kasana sam’ 365 293
Qilmasun bu iiyni dudidin garangu yana sam'’

347 | Tarttim ranj-i xumar aylap may-i ahmar tama“ 366 294
Ul kisi-dek-kim gazar tag dyldban gavhar tama’

348 |Istimais-sen xatir-i ‘ussaq-i hayraningni jam’ 367 294
Yogsa nevgiin qilmading zulf-i parisaningni jam'

349 | Zihi buraqing izidin gqamar ‘uzarida dag 368 295
Mu‘ayyan ikki qaragingga stirma-i mazag

350 | Gargi yoqtur lalazar-i 4skima payda qarag 369 296
Duda-i ahim bild qoymagq bolur bariga dag

351 | Xazan faslida ul ay jism-ii ruxsarim korgic sag - 297
Degay-kim bir qurug sax qalmis bir sarig yafrag

352 | Ah oti birla yiiziing hajrida gilsam gést-i bag 370 298
Lala yanglig ortagdy har bir sarar giillarga dag

353 | Za‘if jismim ara bir birining tistida dag 371 300
Qurug yigac tizadir yafrag listida yafrag

354 | Zahr-i hijraning ¢ii ‘aysim kamini qildi acig 373 300
Nos-i vasling elga yetganda manga yoqtur asig

355 | Anca-kim ul gamza siirdi korgliziip bedad tig 374 301
Siirmads elga gatl-i ‘am olganda ytiz jallad tig

356 | Kozung-ki kiifr ild yiiz dinga saldi vayranlig 375 301
Xuday ti¢iin tiy ani yog-mudur musulmanlig

357 | Pariyni kim desa ul mehr-i xavarii yanglig 376 301
Eriir neciik-ki degdy devni pariy yanglig

358 | Ey labing xasiyati casma-i hayvan yanglig - 302
Quyi-vu yuqarigi xali bild jan yanglig

359 | Tag ‘asiqliq ylikidin xam bolurga yoq xilaf 377 303
Kor-ki ne nav‘ oldi xam ¢iin qaldi ‘isq astida gaf

360 | Gamzadin kop tig urdung ayliban koksiim sigaf 378 304
Nayca yanglig tig liclin goya-ki qilding bir gilaf

361 | ‘Arazing xursidi keldi axtar-i burj-i saraf 379 305
Davrida xat sam-i miiskasa yliz urmis har taraf

362 | Bada xustur gir harifim bolsa bir yar-i zarif 380 |307

May harifi gar zarif erméas afiga erméan harif
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363 [ Navaking ta-kim eriir kiiygan kongiilda mu‘takif 381 307
Ortdgén ya sabt qilgan dag ara bolmis alif
364 | Qatil koziing atrafida mujgan cekiptiir dyla saf 382 307
Kim qatl etdar hdngamada qilgay htijum el har taraf
365 |[Bazm ara gir yoq may bila daf 384 308
Ham yaman ermas {lin bila kaf
366 | Cak konglimni alip dardini qildi taz‘if 383 307
Meni bedilga ani bermas esang qil tansif
367 | Tangyoq urmaq yiz bu sargirdan-i mahzun héar taraf | 385 308
Ne ‘ajab ursa quyun-dek poya majnun héar taraf
368 [ Gar tanimda zahir olmis dag-i hijran har taraf 386 308
Janda xud yiiz an¢a bardur dag-i pinhan har taraf
369 |J]ahan zali ham makr etiar ham nifaq 388 309
Ani tort mazhabda qil ii¢ talaq
370 [ Cehra giilgun sathasiga qilding afsan zarvaraq 394 310
Ya méagar raxsan kavakib zahir dylaptiir safaq
371 | Vaslinga ke¢rak yetissam lutf etip ‘uzrumga baq - 312
Kim gadam ornin sliplirmay koz bild qoymagq ayaq
372 | Sipehr bagin nujum vardi ¢ii qildi ul nav'-kim 389 313
xavarnaq
Yiizidin ul sam‘ anjuman i¢ra saldi yliz ming safa-vu
ravnaq
373 | Meni aylap turur bir gatil-i paymansikan ‘asiq 390 315
Ki tig-i zulmidin olmis mening-dek yiiz tiiman ‘asiq
374 | Bir qatla bolsa erdi ul giil‘uzar ‘asiq 391 315
Bolgay-mu erdi munca allinda xar ‘asiq
375 | Askdin jismim binasin qoymadi abad ‘isq 392 316
Ahdin berdi vujudum tufragin barbad ‘isq
376 | Sanga ne gam men kebi majnun-i saydadin yiraq 393 317
Is mangadur sen pariyvas hursiymadin yiraq
377 | Ta meni mehnat tiinigd mubtala qildi firaq 395 317
Rozgarimni savadidin qara qildi firaq
378 | Hajr ara rahming kebi bolmas manga kidm istiyaq 396 318
Balki husnung-dek fuzunraqdur damadam istiyaq
379 | Ey kdlam-i jan-fizaying naqd-i jandin yaxsiraq 398 318
La‘l-i janbaxsing hayat-i javidandin yaxsiraq
380 | Askdin boldi qarargan kiilba-i vayranim aq 399 319
Kiilba-i vayran dema-kim diyda-i giryanim aq
381 | Ul pariyvas muddaiga mehribandur bizga yoq 401 319
Fi-l-masal allida aning itka sandur bizga yoq
382 | Demangiz ahbab-kim gilmas-mu-sen bas yiglamaq 402 (320

Kim manga Tenigri nasib etmis tligdnmas yiglamaq
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383 | Konglim bolur gaming tiini har lahza qayguluq 403 320
Cilin sam boldi har nafas artar qaranguluq

384 | Biravjismiga atsa ul siymtan oq 404 320
Mening janima sancilur yiiz tiiman oq

385 | Kim-ki vasli i¢crd yaqsang sam‘-i ulfat ey rafiq 405 |[321
K6z tut ul sam’ otidin oq dag-i furqat ey rafiq

386 | Sana-yi zating icra tapip ‘ajz ahl-i idrak 406 322
Gahi la-uhsi aytip zamane ma ‘arafnak

387 | Za'fdin bas-kim ul ay atti manga navak 407 323
Teri birla songak lekin sorigak oglar teri konglak

388 | Hajri-kim har dam meni bevahm-u bak dylar halak 408 324
Gar munga razidur ul xunrez bebakim ne bak

389 | Tig-i isqingdin kongiil har yan agiz-dek boldi cak 409 325
Bu agizlardin ne tang ceksam figan-i dardnak

390 | Xan-ivaslingdin dgir bolmas muyassar bar yemak - 327
Ham ganimattur talasmagq itlaring birlad siingak

391 [ Agzikim sozda Masiha-dek qilur elni tirik 411 326
Bas uluq sozliik durur gérgi ertir asru kigik

392 | Bas-ki koksiim ¢aki tikkadn ignadin boldi tosiik 412 328
Konglakim caki-dek olmistur vale andin ciiriik

393 [ Ey tan-i xaki hadanginga nisan bolgan kesak 413 329
Ham bu ma‘niga quruq basim kesék iizra stingak

394 [ Tayeldk savsani dylap-sen-ii glilgun terlik 415 329
Ozidin savsan-u giil ter ara yupturlar elik

395 [ Sud qilmas etdkingni elikimdin cekmak 416 1330
Kim giyamatqga deginga bu elikdiir ul etdak

396 | Oturdijanima ciin acti la‘l-i atagnak 418 330
Hayat casmasidin vah-ki janim oldi halak

397 | Labing xayalida-kim ¢ak ertr manga konglak 419 330
Tikédr edim ani jan ristasidin olsa ipak

398 | Konglakin barg-i giil-i Gistida giilrang yelak - 331
Giil kebi jisming tiza dyla-ki gilgun konglak

399 | Kim-ki ‘asiq bolsa zar-u xastahal olmaq kerak - 333
Réskdin ‘alam eliga badxayal olmaq kerak

400 | Kimga bir majlisda ah-u dard ila soze kerak 421 |[332
Mundaq ot yagmaqqga avval majlisafroze kerak

401 | Qaging ul kdzdin anga-kim ul lab-i xandan kerak 422 332
Extiraz etgdy baladin gar kisiga jan kerdk

402 | Necd bolgay zaxmliq kongliimni mahzin dylamak 425 333

Zaxmi qanidin kéziim yasin jigdrgiin dylamak
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403 | Aytman-kim la‘'l-i janbaxsing eriir jandin ¢iiciik 426 333
Kim eriir har ne-ki yoq andin ¢ii¢iik andin ciiciik

404 | Ne asig ahim oti ravsan visaling kiini-dek 427 333
Tiyra dudi ¢lin meni 6ltiirdi hajring tiini-dek

405 | Pil-i gdvharkas durur har yan sahab-i pilrang 428 335
Basida ¢angak hilal-u yanida xursid zang

406 | Ayldsia mugbaca dayr icrd meni mast-i maling 429 336
Usatay sagar-i namus bila sisa-i ndng

407 | Xarab gilmadi anca meni may-i giilrang 431 335
Ki qildi ‘araz-i giilrang birla saqiy-i sang

408 | “Asiq oldum pand berméang ¢caram asbabin tiiziing 417 342
‘Isq zar etkidngi zulm etmang tarahhum korgiizing

409 | “Isq keltiirsi isim dayr-i fana ‘azmida ong 432 |[363
Xanagah kiinji hdvas dylamayin andin song

410 | Subh-iigbal-u sa‘adat keldi ul farxiinda eng 435 339
Tang basida muhtariq kavkab kebi eng tizra meng

411 | Quyun-dek vasl dastidin gir ey layli meni siirding 437 344
Degic sargdstd majnunum basimni kokka yetkirding

412 | Cekip kongliimni iizdiing anda-kim koéngliim {iyin - 345
buzdung
Bu mehnatxanani buzgan zaman mendin kongiil
izding

413 | Zihi qut-i hayatim hajr-i muhlik dardida yading 438 345
Agér lutfurigga layiq bolmasam yoqtur-mu bedading

414 | Bagicra ¢l girm boldi bazaring 440 345
Yiiz vajh ild boldi gl xaridaring

415 | Xizr xatting sabzasi hayvan suyi nus-i labing 441 344
Ul su mavjidin bolup bir ¢arx-i tavq-i gabgabing

416 |]Jismimga varam hayati har tas-ki urdung - 346
Ul tagni goya-ki hdmul yerda yasurdung

417 | Rahm etip ey dostlar majruh kékstimni yaring 443 346
Qol yalang dylap salip har yan icimni axtaring

418 | Qaysi andiih oti-kim kiiygdn tanimga urmading 444 346
Ne bala tasi-ki singan basima yagdurmading

419 | Ne xayal edi yana-kim kongiil qusi saydini havas 445 339
dylading
Badanimga har saridin xadang uruban anga qafas
dylading

420 | Hajridin koziimga ‘alamni qarangu dylading 446 347
‘Umrdin kéz yumganim ul tiinda uyqu aylading

421 | Sarvga ra‘na xiraming birld bedad aylading 447 347

Kim gqadingning qullugidin ani azad aylading
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422 | Ya qasingga qatl ii¢iin ziynat faravan dylading 448 347
Kim ham ettifig lajuvardi ham zarafsan aylading

423 | Ya Rab ul ayni-ki el konigligd margub dylading 449 348
Gargi ‘isqidin xarab etting meni xob dylading

424 | Nil tartip ‘arazing arayisin fan dylading 450 348
Su‘la-i gugurd birld sam’ ravsan aylading

425 | Xastadur janim mening ta bardi jananim mening 423 348
Bolmasun gar barsa jananim mening janim mening

426 | Tiyra qilmis tiin kebi afagni ahim mening 451 349
Ta esittim-kim qilur sabgardlik mahim mening

427 | Ayril ey za‘'f emdi mah-i natavanimdin mening 452 349
Kam qil anduh otini azurda janimdin mening

428 | Neca ul koy itlariga yetkdy azarim mening 453 350
Kas itlar to‘'masi bolgay tan-i zarim mening

429 | Ne biym-i hajr durur-kim nihayati yoq aning - 350
Visal umidi kebi hadd-u gayati yoq aning

430 | Singali kongliim agar har lahza xunabi aning - 351
Sisa-kim sindi ¢iqar turmay may-i nabi aning

431 | Qilsa kokstim ¢ak tig-i zahrparvardi aning 454 351
Qoymangiz marham-ki 6ltiirsiin meni dardi aning

432 | Kongil-ki hajr tiini goymadi qararin aning 455 352
Muning hdm ahi qara etti rozgarin aning

433 | Ne ‘ajab sarv-i sihiga inméasa basing sening 456 352
Kim emaéstiir qadd-u ra‘naliqda boydasing sening

434 | Qilmadi vasl i¢ra bedad tlizra bedading sening 457 352
Ulca qildi furqatingda dambadam yading sening

435 | Ul pariy bu telba birld asna bolsa ne tang 434 363
Natavan Majnunga Laylidin vafa bolsa ne tang

436 | Yar kelsa dostlar ahdng-i raftar aylamang 458 353
Infi‘alimdin nafas urmagni dusvar dylamang

437 | Sam-i hajrim kordiing amma zulm tarkin tutmading | 459 353
Va'da-i sam'-i visal etting vale yarutmading

438 | Vah-ki otluq ¢ehra acip xanumanim ortading 468 354
Atagin la‘lingdin aytip niikti janim ortading

439 |i¢miding may ta burunraq bizni rasva gilmading 424 354
Clinki riisva qilding andin sonigra parva qilmading

440 | Yana ‘isq otin xasta janimga urdung 460 354
Bala bargini xanumanimga urdung

441 | Ey koz-ii kongliim sirisk-ii ahdin tofan qiling 461 355

Jan-u jismimning yiqilgur kilbasin vayran qiling
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442 | ‘Arazing giildiir giil iizra sabza-i tar kakiling 462 355
Allah Allah giil ylizing qilmis mu‘anbar kakiiling
443 |]Jan alurda jism zar erkédnni bilmas-mi eding 439 355
Qan tokarda jan figar erkdnni bilmas-mii eding
444 | May bila mayxananing xistin bas lizra hal qiling 463 356
Ciin xumarimdin suda‘ olsa ani sandal qiling
445 | ‘Isq otidin gismatim dard-u bala-mu gilmading 464 356
Dudi birlda xanumanimni qara-mu qilmading
446 | Nigar erkin-mii-kim barmaglaringda askar etting - 356
Vaya aq kilklarni zeb ti¢iin naqs-u nigar etting
447 | Bir ot esd-ki manga jurmsiz vafani kdm etting 465 357
Yiiz otdur-ki jihatsiz ulusni muhtaram etting
448 | Dud-i ahimning quyun-dek pec ild tabin korung 466 357
Tiyra hajrim aqgsamining bahr-i girdabin koriing
449 | Samand-i naz iiza ul kafir-i balaga baqing 467 358
Pariy basinda malédk pariydin otaga baqing
450 | Atasin ruxsara acip xanumanim 6rtading 469 358
Xanumanim xud ne bolgay jism-ii janim 6rtading
451 | Zihi nihayating axir kelip abad avval 470 364
Vale xabar bera almay bidayatingga azal
452 | Ayla bolmis giil yiiziing yadi bild qanlig kéngiil 477 366
Kim tlsar hir qatra gan orniga andin barg-i giil
453 | Qilsa janan allida janim tufayl olmaqqa mayl 478 365
Kas yliz jan bolsa-kim har dam birin gilsam tufayl
454 | Qaslaringdin-kim eriir qanlig kongiil i¢ra xayal 479 370
Ul qizil kagazda nundur bu safaq i¢cra hilal
455 | Dostlar ul naxlgad hajrinda ¢iin boldum gatil 480 371
Sarv eking giar qoymagq istar-siz mazarim lzrd mil
456 | Kirdi tufraqqa hilal asti tolun ayga jamal - 371
On tolun ayning qiragidin cii alding on hilal
457 | Ey kongiil ul atasin ‘arazga kop drtdnmagil 481 372
Nagah ayrilsa firaqi otiga ortanmagil
458 | Yuzingni kordiim emdi koézlarimni bagla ey qatil - 367
Ki nagah bolmagaylar 6zga yiizni korgali mayil
459 | Ey kongiil har makr ild qagsang ulustin siikr qil - 374
Har vafaga ming jafa tartip qutulsang muft bil
460 | Yar hijranida sarvaqtimga yetting ey ajal 471 374
Jan fidang etsam hanuz azdur-Ki kelding dar-mahal
461 | Yana firaqida har kiin manga erir bir yil 472 374

Valek har kecgésin nega kiindin artuq bil
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462 | Ul zaganni upa-vu giilgunadin nazzara qil 474 375
Kim eriir bir alma-kim rangi eriir aq-u qizil

463 | Bune gamat bu ne raftar-u ne sakl-ii ne samayil 475 376
Kim etdr ‘aqlni madhus dagi husni zayil

464 | ‘Azm olsa xayalinga kongildir anga mahmil 483 376
Asayis dgir istisi koz casmasi manzil

465 | Ul sayx-ki minbar {iza afsunga beriir tul 484 377
Saytandur 6zi majlisining ahli stirtik gul

466 | Neciik-ki dard giragi ayaging astida dal - 378
‘Uzar nugqtasi yanglig ‘uzaring tistida xal

467 | Qan yasim icrd tanim tolganganin nazzara qil - 378
Lalazar i¢rd yilan gar kdrmading ot iizra qil

468 | iki kéz manziling ey mah-i mahmil 485 379
Kongiilgd ‘azm qil manzil-ba-manzil

469 | Ul quyas agzi iizd miskin xal 486 379
Zarraning nuqtasidin keldi misal

470 | Gulsaningdin yel-dek ey ra‘na nihal 487 380
Men yaman bardim vale sen yaxsi gal

471 | Yaqting ot bergili ey ‘isq hayatimga xalal 488 380
Dag-i hajr ortagilica ortdsa ta dag-i ajal

472 | Ul pariycehra ¢ii korglizsa jamal magbul 489 380
Korgdn ermas turur 6z ‘aqlida qalgan ma‘qul

473 | Beling salur dimagimga taxayyul 490 381
Beriir zulfung hadisimga tasalsul

474 | Goya lab-u hattingni tarh etkdnda naqqas-i azal - 381
Singarf-ii zangar orniga la‘l-u zumurrad qildi hal

475 | Boynumga qayda qilgay ul ay qolini mayil - 382
Kim bas durur qulada it boyniga hamayil

476 | La‘l-ijanbaxsingda bir gavhar dgar tapmis xalal - 382
Javhar-i janim qabul etsa anga ayldy badal

477 | ‘Isqing otidin tanim kiil boldi ey badmehr bil - 382
Mehr liyi qilsang bina ul kiil bila tarh dylagil

478 | Yizi ayina qildi kozgiini ul siymbar hayil - 382
Aning-dek-kim quyas ruxsariga bolgay qamar hayil

479 | Kim dedi mehririgni ul mdhvasqa ravsan aylagil - 383
Kii¢ bild janingga jananingni dusman aylagil

480 | Ey musavvir dilbarimga siirate manand qil 493 383
Kormakidin xatirimni gah giahe xursand qil

481 | Ey pariy yuz yaralig kongliim sari nazzara qil - 384

Yarasiz har qayda kim tapsang ani ham yara qil

5 102 &R

3| &




482 | Zaxmlig koksiimni gayrat tigi birla ¢ak qil - 384
Ham osul su birla gayringdin kongiilni pak qil

483 | Hajr oqidin ey kongiil har yan qanatlar saz qil - 386
Ul pariy vasli hdvasin istdban parvaz qil

484 | Ayta alman-kim men-i avara birla yar bol - 386
Garci yoq qilding meni ul koydin sen bar bol

485 | Tig-i hijraning bila kéngliimni yiiz parkand bil - 387
Har birin yuz pardliq bagrimga bir payvand bil

486 | Vah-ki bu bedil gamingdin 61di ey dilxah kel - 337
Ey kongil sen dagi dilxah ila hdmrah kel

487 | Hullasin ul sarv qildi naxl-i ra'na-dik yasil - 388
Lek ahim dudidin vahm aylap asra-dek yasil

488 | Xil‘atin ta dyldmis janan qizil sarig yasil 476 388
Su‘la-i ahim ciqar hér yan qizil sarig yasil

489 | Deméa-kim mastligdin qaddi bolmis hdr qayan mayil - 389
Ki ahim yelidindiir hir yan ul sarv-i ravan mayil

490 | Yizigd anglamadim-kim nigab eriir hayil 491 389
Quyas jamaliga yaxad sahab eriir hayil

491 |]Jan-u kéngliim bas-ki kérdi ahl-i davrandin malal - 389
Janima bolmis koéngiildin kénigliima jandin malal

492 | Qilgali xil‘atin ul sarv-i giilandam qjizil - 390
Qildi gan tokmak ila dahrni giilfam qizil

493 | Anga boldi tan oqungdin i¢kéari tasqari yol - 390
Kim ajal kirmakka jan ¢igmaqggadur har sari yol

494 | ‘Arazingni bag ara ¢iin kérdi hayran boldi giil - 390
Bargsiz qaldi nedin-kim bas parisan boldi giil

495 | Algali kongliim minip bir barg-raftar at kel - 390
Gar mening kongliim keraktiir barqdin ham bat kel

496 | Yoq turur ‘alamda ahl-i ‘isq-dek becara el 494 (391
Hajr zulmi birld xanumanidin avara el

497 | Ayladi koéngliim qusi ul sam-i giysu sari mayl - 391
Sapparak yanglig-kim ul qilgay qarangu sari mayl

498 | Atasin giil guncasidur otlug-u ganlig kongiil - 391
Zar bulbul tumsugi ¢akidin afganlig kongtl

499 | Tig-i hajringdin eriir yliz yara nasad kongiil - 391
Qilsa tang yoq ul agizlar bila faryad kongiil

500 | Kecd bardi yar-u andin galmadi giryan kongiil - 392
Allida mas‘al sagindim bar emis sozan kongiil

501 | Ne ‘ajab mayl dylasam yoqlugqga har dam ey kongiil - 392

Kim yoq olsam yoq turur yoglar kisim hdam ey kongtil
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502 | Yiuzini kérdi badan ¢akidin xarab kongiil 492 392
Uziildi bas-ki ‘ayan qildi iztirab kéngiil

503 | La‘l-i janbaxsi-ki elga jan bertir janimdur ul - 385
Ul-ki mundaq lab bila der niiktd jananimdur ul

504 | Zihi milkiingning on sekkiz mingidin bir kelip ‘alam - 393
Bir tiyliik qul sariga ‘dlam ara Havva bild Adam

505 | Bar-mu ul ikki 6riilgdn giysu-yi ‘anbar samim - 393
Ya etdk salmis Muhammadda yazilgan ikki mim

506 | Men gdda maxmir-u pir-i dayr elinda jam-i Jam - 394
Ayliasdm ibram mendin kdmlik-ii andin kidrdm

507 | Necé hijrandin buzug kéngliimda bolgay dambadam 504 394
Gam {iz4 gam dard {izd dard-u alam iizrd alam

508 | Ne ‘ajab gan yiglasam ahl-i zamandin dambadam - 394
Kim alardin gam {izd gamdur alam iizra alam

509 | Kénglima yetkidc alam tutti kongiil xaylini gam - 397
Sahqa ciin ranje yetar ranjur olur miilk ahli ham

510 [Ayliddim ‘azm-i safar bolgay debin ‘isq oti kim - 397
Ul xod afzun boldi hdar manzil demay-kim har gadam

511 |Qo‘lyozmada 511- g‘azal yo‘q, 512ga o‘tib ketilgan.

512 | Yer lizra tim tim qan yasim goya-ki tammas dambadam | - 398
Kim naqd-i vasling bay‘iga kozlar sanar bir bir diram

513 | Qara dastar ta ¢irmadi mahim - 399
Basimga ¢irmasiptur dud-i ahim

514 | Tutqali bada-i giilgun qadi savsan mahim - 399
Savsani xana durur har ke¢d manzilgahim

515 | Ne yanglig dey qasingda ‘arz-i halim - 422
Ki qalmas ani koérgi¢ dep majalim

516 | Qagan korsam ul ayni kiiydiriir janimni afganim - 400
Agir kérmik muyassar bolmasa miskin mening janim

517 | Firaqing dozaxi i¢rd vujidum - 400
Boluptur ot nafaslar anda dudum

518 | Ne gam korgiizsa kokslim yarasin ¢ak-i giribanim - 401
Koriinmas bolsa kékslim yarasidin dag-i pinhanim

519 | Damadam atasin la‘liga alur bada jananim 495 401
Bu yanglig otlar i¢ra ndylasiin értdnmadyin janim

520 | Sdhar kordim yiizin agsamgaca kiiydi hazin janim 496 402
Bu erdi subh-i vaslim ta ne bolgay sam-i hijranim

521 | Bahar-u bag sayridin ne giil ne sarvdur kamim 498 402
Budur kamim-ki sayad ugragay sarv-i gillandamim

522 | Suda kérmak yliziing dusvar edi ey husn ara mahim | 499 403

Xususan-kim anga tahrik bergdy sarsar-i ahim
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523 |Jafa hdm qilmading kéz har ne¢a husnungga aldurdum | 502 403
Qiya ham bagmading har neca-kim allingda
telmiirdiim

524 []Junundin dyla tufrag oldi jism-i ranjparvardim 503 404
Ki héar tas ursalar atfal jismimga cigar gardim

525 | Boldiravzan ravzan ul gatil xadadngidin tanim 505 405
Gussa ¢arxi bu tanim dard anjumi ul ravzanim

526 | ‘Isq otidin tanda andaq sa‘b oluptur kilyméakim 506 406
Kim sararlar taridin goya toqulmis koriglakim

527 | Carxdin gir har dam ermas bir ‘azaga kiiymakim 508 407
Nega tikkan sayi ¢ak olmaq keraktiir konglakim

528 | Yiglarimni ey-ki kop man‘dylading yoqtur sakim - 408
Asking olmaqda sadim gir bolsa darding sad-yikim

529 | Vasling istdp oqg-dek etkdy erdi sur‘at paykarim 509 409
Néaylayim-kim hajr oqi paykanlaridur langarim

530 [Furqatiza‘fida qan yas i¢ra yatmis paykarim 511 410
Giil‘'uzarim-dek qizil atlasdin olmis bistarim

531 | Yetkig ul qatil eriir bogzumda ikki barmagim 512 410
Tigi ornin korgtziip siirgil deban yalbarmagim

532 | Yar tig-i qatl urup men hajr mayli qilmadim 514 411
Konglim alip gavdi men kongliim bilad ayrilmadim

533 [ Emas jlinundin dgar taglarda bolsa qararim 515 412
Ki qaldi bahr-i siriskim tiibida milk-ii diyarim

534 | iting-ki bardi qilip tu‘ma bagrim-u yiirakim 517 413
Aqargusidur aning intizaridin stingakim

535 [ Firaq otidin aning-dek qizip turur badanim 518 414
Kim ani sakin etir janni 6rtdgan tiigdnim

536 | Firaq tigi halakidin anca emgandim 520 414
Ki yetsa dagi ajal 6lmadmakka 6rgandim

537 | Hajr mundag-Ki tizér bir-biridin payvandim 521 415
Korgay el har itining agziga bir parkandim

538 | Nos-ilabini har ne¢a sordum osanmadim 523 416
Icmak bild hayat zulalini ganmadim

539 | Otiip sanamlar ara hir birigi koz saldim 524 423
Sening jamalinga yetkédc¢ koztim baqip qaldim

540 [ Zihi bihist-i jamaling kelip mening camanim 525 424
Xat-u ylizing bu bihist icra sabza-vu sumanim

541 [Yoq dema gar agzingni dedim nuqta-i mavhum 527 425
Kim anca dagi bolmadi ‘aql allida mafhum

542 | Kiiyar hajringda jism-i natavanim 528 425

Ni jism-i natavan-kim xasta janim
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543 | Ne kiin kelgay-ki kelgdy nazaninim 530 425
Ne xus bolgay-ki bolgay hamnisinim

544 | Firaq dastida tufrag olup edi basim - 426
Kotarmasa edi tufragdin ani yasim

545 | Har qizil giill-kim yliziing savqida alip islddim - 426
Yetkdc¢ ahim su‘lasi ani sarig giil dyladim

546 | Qarigan vaqtda bir tiflga sayda boldum - 427
Kim gamidin qari-vu tifl ara rasva boldum

547 | Ne tang gar miihlik olsa dud-i ahim imtidadi ham 531 427
Ki bir hijran tiini¢a bar aning qaddi savadi ham

548 | Cii berdim janni gilma zulm rasm-u qatl ayin ham 532 428
Qatiling boldum urma navak-i §am xanc¢ar-i kin ham

549 | Ey pariy rahm et-ki kongliim zar eriir becard hdm 534 428
‘Isq-u savda dastida majnun eriir avara him

550 | Qaygudin kongliim tarigmistur koéngiildin gaygu ham | 507 428
Janiga yetmis bu gamgindin ul-u andin bu hdm

551 | Yana ‘isq ara men asir-i hazin ham 535 429
Barip ‘isq tarajiga ‘aql-u din ham

552 | Hajr ara-kim 6zni may birla fasana dylaram 536 429
Yiglamaqqa bada igmakni bahana dylaram

553 | Yagliging elgimda askimni ravana dylaram 537 429
Ko6zga siirtiip sk aritmagni bahana dylaram

554 | Ul quyas vaslida 6zni raskdin giim aylaram 529 430
Sayadin yanimda teprangac¢ tavahhum aylaram

555 | Tagiban jan ristasin ruq‘angni tumar dyladim 500 430
Zaxmlig koksiimga andin daf‘-i azar dyladim

556 | Xirqa-i zuhd 6rtdmak kongliim si‘ari dyladim 538 430
Subha tarin lizdliim-ii giigird tari ayladim

557 | Konglim icra ‘isq oti yagmaqni angez dyladim 539 430
Kiiydiirtip 6zliikni aning su‘lasin tez dyladim

558 | Sensiz dskim yamguri saylini tofan dylddim 540 (431
Kim aning tugyanidin ‘alamni vayran dyladim

559 | Sadavas yarim bagayat purfan ermis angladim 541 431
Askara dost pinhan dusman ermis arigladim

560 | Husnunga hayratdin oldi barca besamanligim 542 432
Men kim-ii saman ¢l artar har nafas hayranligim

561 | Yar ma‘lim ayladi ‘asiqliq-u saydaligim 544 432
Vah-Ki zahir boldi rasvalig liza rasvaligim

562 | Nama yazdim yar {giin lekin javabe tapmadim 497 432

Jismima ul nama-dek juz pec-i tabe tapmadim
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563 | Ey musulmanlar keliir halim kériip kafirga rahm - 432
Naylayin-kim kelmas ul sox-1 pariy paykarga rahm

564 []anima dage qoyuptur la‘ling lizra xal-kim 543 ]433
Kongliima ot tiismis andin ylizga burqa‘ sal kim

565 | Negd qan yasim aqizdi dilsitanim bilmadim 546 433
Ne glinah aylap edim-kim tékti ganim bilmadim

566 |[Qo‘lyozmada 566- g‘azal yo‘q, 567ga o'tib ketilgan.

567 | Xilvate tapip seni jismim ara jan dyldsam 501 433
Balki jan xilvatsarayi icra mehman aylasam

568 [ Ta oyuldi xanjar-i hijran bila giryan kéziim 545 433
Ul tanur oldi-ki zahir dyladi tofan kéziim

569 | Yiiziing gamidin eriir abr-i navbahar kdztim 548 |434
Ne ‘ayb yer ylizini qilsa lalazar koziim

570 | Qan yutup ‘umre jahan ahlida bir yar istddim 549 434
Lekin ul kdmrak tapildi garci bisyar istddim

571 [ Kimga qildim bir vafa-kim yiiz jafasin kormadim - 434
Korglizlip yiiz mehr ming dard-u balasin kormadim

572 |]Javhar-i paykanlaringning maxzani jan istadim 550 434
Jandin artuq tuhfani jan i¢cra pinhan istadim

573 | Lalaroyum bardi-vu ‘isqin nihaniy asradim 552 435
Kodzda qan koéngliim ara nisaniy asradim

574 | Sacing savadiga hargiz nazara aylamadim 551 435
Ki dud-i ah ila ‘alamni qara dylamadim

575 | Labing hayat suyidin zulal emis bildim 555 435
Zulal nuqtasi {istida xal emis bildim

576 | Ne ul qulaqqa yetar ‘arz-i hal ada qilsam 556 [436
Ne ul kongiilga yagar naqd-i jan fida qilsam

577 | Clin 6lar-men bir nafas ul dilrabani kdrmasam 557 436
Ne hayat imkani bolgay bir Kiin ani kormasam

578 | Arzi tuxmiga bir hirman ekanni bilmadim - 436
Vasl naxliga samar hijran ekénni bilmadim

579 | Ne lglin tark-i muhabbat qildi mahim bilmadim 553 436
Bu gazab-kim dylddi mahim giinahim bilmadim

580 [ Kongiilni bagir qanidin lala qildim 554 (437
Qoyup dag pargala pargala gildim

581 | Ey kongiil aylama dahr eski rabatin maskén 558 438
Kim rabat olmadi hargiz safar ahliga vatan

582 [ Anga-kim Sirin-ii Laylidin sening husnung fuziin - 439
Menda ham Farhad-u Majnundin fuziin ‘isq-u junun

583 [ Bizga ul ay hajridin bir yilcadur har tiyra tiin - 439

Kiindiizin angla bu tiindin hdm qarangu ham uzun
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584 | Yetkiirlip erdim firaqing tiinlari gdrdunga tin - 439
Siikr-kim vasling tiini emdi ne ul iindiir ne tiin

585 | Subh ciin bargung kelip kiilbdmga pinhan ke¢cqurun - 441
Hajr oqin sen janima atma tafig atmastin burun

586 | Ko6zlimga hajrda bir-dek qarangudur tiin-i kiin - 450
Manga firaq tiini xah qisqa xah uzun

587 | ‘Isq ¢iin berdi tanim su‘lasiga koktd orun - 441
Cekti bir birdin ani ayirip u¢qun u¢qun

588 | Gargi tokti qan kozlim sensiz haman koénglim haman |- 442
Ne kongildin bir zaman ¢iqting ne kézdin bir zaman

589 | Bagladim afganga bel nay-dik seni kérgan zaman - 442
Za‘fdin qilding meni axir beli baglig saman

590 | Rista-i janim sanga bagligdur oltur bir zaman - 442
Kim eriir gopmaq hdman bu ristani iizmak hdman

591 | La‘li savqida-ki baglandi k6ziim {istidd qan - 443
Angadur sugba-i pinhan mungadur dag-i nihan

592 | Mahvase-kim cehra davrinda giran etmis ‘ayan - 443
Davrning mahvaslarida ul durur sahibgiran

593 | Ul kan-i malahatda dema bar edi bir an - 443
Lav-tanzura fi-husnihi al-ana kdma-kan

594 | Qamating-dek bag-i husn i¢crd yoq sarv-i ravan 627 444
‘Arazingdin xud gani sarv iizra ul-dek arguvan

595 | Gunca-i xandan xaling-mudur ey mahjabin - 444
Ya magar sahd istdy ul giilbarg (izd qonmis ¢ibin

596 | Ey ylizung iistida koz andaq-ki ‘araz tizré ‘ayn 628 444
Nun birla ikki qasing icra tafavut bin-ii bayn

597 | Kuyi tufragiga dafn dylang tanim qilmay kafan - 445
Ta-kim ul tufrag birld tapsun amizis bu tan

598 | ‘Isq ara kiiysdm kiiliimni lutf etip ya zu’l-minan - 445
Xayl-i mori qil-kim ul koy icra qilgaylar vatan

599 | Qurugq jismim otun-dektiir bala dastida qagsalgan - 446
Anga 6tganda hijran karvani ahli ot salgan

600 [ Musavvire-ki qilur koyi gardining ragamin - 446
Qoyung-ki kozga cekdy stirmé mili-dek qalamin

601 | Qilmagay gardun quyasqa mujtami‘ har kavkabin - 447
Korsa ul ay ‘arazi davrida tavg-i gabgabin

602 [ Netip tama’ qilayin boynuma sa¢ing rasanin 631 447
Kim ul quyas ytizige saldi ¢in ile sikanin.

603 [ Dana-i xaling terarga qoyma kongliim biilbiilin - 448

Kim tilar-kim 6psa bu tazvir ila husnung giilin
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604 [ Giil emas-kim gan yetip aflak baxtim axtarin - 449
Qildi tig-i zulm ila yiiz para aning paykarin

605 | Gamingda buzdi kéngiil xanumanini hijran - 449
Tarahhum dylamading xanumaning abadan

606 | Yoq furgat ara bahram ne tandin-u ne jandin - 449
Billah-ki toyuptur-men ham mundin-u hdm andin

607 [ Qani ul-kim koziim koérgay jamal-i ‘alamarayin - 450
Yiiziimni siirtmék qilsam havas sungay kaf-i payin

608 | Muzahhab dylagan paykanlaring jismim ara har yan - 450
Dema bas ¢ekti-kim ¢ekti zabana shu’la-i hijran

609 [ La‘li aq ly uglari qanlig mijam bolmis yaqin - 451
Anda mardumliq qilip kir ey méh-i xirgahnisin

610 [ Qizil yaxud qara ya kok tonung bir bir eriir mavzun - 451
Neciik-kim ay libasi ham safaq hdm kecd hdm giardun

611 [Firaqingdin su durur kéngliim xayaling ul sudin - 451
Ayla zahirdiir-ki zahirdiir jamaling kozgiidin

612 [ Netip 0pkdy-men ul ¢abiik ayagin - 453
Opa alman ¢ii raxsining tuvagin

613 [ Vah necé tartay ul ay dard-u gamin - 448
Ya gam-u dardi yoq elning sitdmin

614 [ Oyuy alsam esiking tufragini yastaniban - 452
Saltanat taxtiga cigmaq tildmén uyganiban

615 | Eriir sargashta xaki tan ara majnun kongiil har yan - 452
Ton etkdn-dek quyundin jismiga Majnun-i sargardan

616 | Yarutmas quyas tiyra samim qarasin 629 452
Ki bu sam etar tiyra aning ziyasin

617 | Xating-kim mehr tiza cekti savadin 632 453
Hamana miiskdin qilmis midadin

618 | ‘Isqing otiga quruq jismim otun 633 453
Kongiil axgardiir anga ah tiitiin

619 [ Bu-ki zulfung damiga kongliim qusi urdi 6zin - 456
Kormaking erdi muradi tikmagil bare kozin

620 | Yetisti bayram-u raf etti roza gaygusin 634 456
Hilal misqali yarutti bada kozgtisin

621 [ Gar olsam zarra zarra ul quyas tig-i jafasidin - 457
Tajavuz qilmagay-men zarrae aning havasidin

622 | Manga har ne¢a-kim zahra dam urmaq yoq visalingdin | - 457
Va lekin kam alur-men ulga mumkindiir xayalingdin

623 | Yazung korgic elik kokslimga urman ‘isq tabidin 560 458

Ki kéngliimga qoyar-men sekrir aning Iztirabidin
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624 | Malalat bumi u¢gmas men giada vayrani tagidin - 459
Muzahhab qus kebi shah qasrining mili magamidin

625 | Dema gllgundur libasim-kim siriskim qanidin - 460
Rang tutmis qan aqar siqsang tutup har yanidin

626 | Vah ne xustur sahsuvarim kelsd maydan saridin - 461
Kirpikim birla aritsam gardni ruxsaridin

627 | Dema giilgundur libasim askning xunabidin 575 461
Su‘ladur-kim értaniir-men hajr otining tabidin

628 | Tildp magsad harimi tavfini yel-dek xiramimdin - 461
Aziqqan hamrahim tapmas asar qum iizra gamimdin

629 [ Hér qatra gan-ki tamdi kongiil taza dagidin - 462
Bir taza lala acti gaming hajr bagidin

630 [ Hajr sami bas-ki sayl-i ask aqizdim gaygudin - 459
K6zdin oldum naumid ul nav‘-kim kéz uyqudin

631 [ Mahiyan havzida yar-u hajrida men gaygudin - 462
Muztaribdiir-men yiraq tiiskdn kebi baliq sudin

632 [ Konglim ac¢ilmas dame bu badan-i zardin - 464
Ayla-ki mahkam tiigiin inickarik tardin

633 [ Si‘aiy xatlar ayrilgan kebi xursid-i raxsandin - 462
Kongiillar yollar etmislar jamaling sari har yandin

634 | Yoq turur bir dam-ki olman furqating bedadidin - 463
Ah 4gdr jan tapmasam har lahza vasling yadidin

635 | Siriskim la‘l-i atasnak-ii xatt-i muskbaridin - 463
Ciqarding dud janning ot tutasqan rozgaridin

636 | Lalalar agilsa vayran marqadim har yanidin - 463
Dagi kongliim otidindur rangi zaxmim ganidin

637 | Vafa yolinda ey-kim tapmading istdp asar mendin - 464
Degdy-sen bilganing ul bevafa sorsa xabar mendin

638 | Yiiz otida yiiz qatra su ne tang xoy-i galtanidin 563 464
Kongliim otida yog-mudur ytiz gatra su paykanidin

639 | ‘Aql-u jan-u kongliim ul ay furqgati azaridin 565 465
Bari bir birdin malul olmislar-u men baridin

640 | Yoq turur majlisda ‘ayse furgating bedadidin - 465
Yiiz figan gar bolmasam xursand vasling yadidin

641 [ Gar meniyad etmds ul ay zulm ild bedadidin 566 465
Siikr-kim gafil emds-men bir dam aning yadidin

642 | Men-ki har sa‘at ¢ekdr-men yiiz jafa agyardin 568 466
Ne ‘ajab gar yliz bala har lahza kérsam yardin

643 [ Kozgii har dam sudur ul ruxsar-i ‘alamsozdin 569 466

Muz aning-dek-kim erir mehr-i jahanafrozdin
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644 | Yarab ul-kim vasl sami kam alur zebasidin 571 466
Tiyra qilma ‘aysi kozgiisini subh anfasidin

645 | Mehr emis mas‘al yarutqan gal‘a-i aflakdin 572 467
Kim falakka saldi ot ruxsar-i atagnakdin

646 |Ey musulmanlar figan ul kafir-i xudkamdin 574 467
Kim ¢iqardi kokka afgan kisvar-i islamdin

647 | Dema giilgundur libasim askning xunabidin 575 461
Su‘ladur-kim 6rtantir-men hajr otining tabidin

648 | Ey musulmanlar figan ‘isq-i balaangezdin 577 467
Ah-u vavayla balaliq furgat-i xunrezdin

649 | Bir parivas-kim koéngiil devanadur savdasidin 578 468
Gar eriir banding-ki azad olmang istignasidin

650 | Vasl etti va‘da yar lab-i janfizasidin 579 468
Goya bu so6zni aytti janim arasidin

651 [ Dame-ki ‘isq otida qalmagay asar mendin 581 468
Namuna bolgusi 6¢maikta bir sarar mendin

652 | Men kim-men-ii qilmaq havas ul sox libasin - 469
It bilsa kerdk mugtanam idbar palasin

653 [ Yana ne ¢ehrdga ot saldi may-ki hayran-men - 469
Yana ne turrani yel acti-kim parisan-men

654 | Har kisi bayram sabahi sad-u men gamnak-men - 469
‘Iydgah icra ayag astidagi xasak-men

655 | Tirig qalsam gar 6zni bazm-i vasling i¢cra salgay-men 636 470
Firaqing siddatin de almasam xud yiglay algay-men

656 [ Sahr-u kisvardin elik yup xanumandin ke¢cgi-men 582 470
Xanumandin kim desiin ikki jahandin ke¢ga-men

657 | Qadni ul xursid ayaginda dgar dal etga-men 584 470
Jilvasiga zulf yanglig 6zni pamal etgd-men

658 | Yarila agyar azaridin andaq zar-men 585 471
Kim tan-i zarim kebi bastin ayaq azar-men

659 | Har taraf-kim barur agyar ild janan talasur-men 587 471
Ciin ajal qasd etar 6lmakima jan talasur-men

660 | Bilga-sen cekmads kisi dard-u bala andag-ki men 588 471
Gar birdvgd mubtala bolsang sariga andaq-ki men

661 [ Tufragimdin ahl-i isq etsa tanure sad-men 590 472
Kim i¢imda ‘isq oti yanmaq bild mu‘tad-men

662 | ‘Arazing naqsin kongiil lavhida tasvir etgd-men 591 472
Bolmasa taqdir ani kdrmak ne tadbir etgd-men

663 | Yarab anglap-mu ekin ul ay-kim aning zari-men 593 472

Kecalar savdasidin andaq-ki zulfi tari-men
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664 [ Tist4 lalin kérdiim uyganmay deban qayguda-men 594 473
Urma dam ey subh-kim bir dam ¢li¢lig uyquda-men

665 | Bazm icinda andaq ul mahvas xayali birld-men 596 473
Kim xayal andaq qilur-men-kim visali birla-men

666 | Yz jafa tang yoq gar ul namehribandin kérga-men 597 473
Kim vafa kérmis biravdin-kim men andin kérga-men

667 [ Ulay firaq ila qismim gam etsa ndylagi-men 599 474
Visali gayr icin xurram etsa ndylaga-men

668 | Telba kongliim javridin andaq parisanhal-men 600 474
Kim aning bedadining sarhin demaktin lal-men

669 | ‘Arazingni tiis kériip ta subh tindim uyqudin - 475
Ciin koz actim uyqudin kiin ¢igmis erdi otrudin

670 | Saqgiya acting ¢cii may tutmaqga jam-i Jam yuzin - 476
Yiiz gamim daf‘ dylading-kim kdrmagay-sen gam yiizin

671 [ Koriip zulfung ara otluq kongiillardin asar har yan 602 460
Tiin-U anjum dema bilgil tiitlin icrd sarar har yan

672 | Hajr samidin qaranguraq tiin olgay-mu ekin 603 475
Ya rab ul tiindin xalas olgan kiin olgay-mu ekin

673 | Zarvaraqtin ya kebi qasingda zevar-mu ekin 604 476
Ya mégar muskin hilal tistide axtar-mu ekin

674 [ Bu kecéd hajr kiini sam-i qiyrguni-mu erkin 605 476
Yoq ersa sa‘’b gamim dozaxi tiitiini-mi erkin

675 | Ne bahar olgay-ki bir giil hajridin badhal-men - 477
Ayla-kim bulbul xazan faslida giing-ii 1al-men

676 | Ming otum bar dyldy almas-men ‘ayan mingdin birin - 477
Dahr kiiygdy zahir etsdm nagdhan mingdin birin

677 | Demangiz kelmis alam sihhat ketip yar elgidin - 477
Kim marnga hdm yiiz alamdur ul jafakar elgidin

678 | Maviy-i behal konglék vah ne farruxfal ekin - 478
Kim taningga strtiliir bu vajhdin behal ekin

679 [ Labing mayi havasidin mudam yiglar-men - 478
Piyala-dek boluban talxkam yiglar-men

680 | Gargi ul mahvas jafa dylar ta’ammul gilmayin 606 478
Clinki ‘asig-men nediir caram tahammul qilmayin

681 [ Cak cak etting kongiil jamini hasil qilmayin 607 479
Keskiilatting natavan saydingni bismil qilmayin

682 | Gar desdng koz birla ruxsarin tamasa gilmayin 608 479
Vaslini ndylap kongl birld tamanna qilmayin

683 | Ortima kongliimni kamin hasil etméstin burun 609 479

Qusni kim biryan etiptiir bismil etméstin burun
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684 | Asiq oldum necd javr ahl-i zamandin tartayin 610 480
Ul-kim ashub-i zamandur bari andin tartayin

685 | Qil bu yan javlan-ki janni xaksaring aylayin 611 480
Basinga evriilgili qopgan gubaring aylayin

686 | Yarumas sam’-i jamaling rista-i jan 6rtdban 612 480
Furqating dardi kim almas dag-i hijran értaban

687 | Cehra yapting xasta janimni anga zar aylaban 613 481
Zulf yigding telba kongliimni giriftar dylaban

688 | Ah-u vavayla-ki ‘dlam ahlining badhali-men 561 481
Har nafas har dard-u mehnat xaylining pamali-men

689 [ El gamimdin kiiymastin dep nala-i zar dylaiman 614 481
Dard-i halimning mingidin birni izhar dylaméan

690 | Sam-i hijran zulmatida ab-i hayvan istiméan 615 482
Ne iiciin-kim sensizin ‘umrum xusi jan istaiman

691 []Janga har dam ‘isqidin yliz ming bala kdm istdméan 616 482
Ozgédga ming yil 6tiip yiizdin birin him istimin

692 | Maskédnim hijranda bolsa erdi marv-i sahjan - 484
Bergdy erdi hajrdin 61sdm tanimga sah jan

693 | Kimsd men-dek ‘Isq ara besabr-u aram olmasun - 485
Yar anga bir sen kebi badmehr-ii xudkam olmasun

694 [ Necd askimdin manga ey ‘isq bedad etga-sen 617 484
Ahdin jismim xasin hir lahza barbad etgi-sen

695 | Yoq dame-kim ul quyas yadida faryad dylaman 618 485
Aylaman faryad-kim giardunni barbad dylamén

696 | Yar halidin manga vah-kim xabar yoqtur bu kiin 620 485
Bu jihatdin ‘aql-u hushumdin asar yoqtur bu kiin

697 | Lablaring sarbatini casma-i hayvan-mu deyin 621 486
Demadsam ¢asma-i hayvan ne deyin jan-mu deyin

698 [ Kozlarim kor et kongtilgd dag-i hijrandin burun - 486
Kim bu ikki kiiydiirtiptiirlar meni andin burun

699 | Necd ul ¢cehrani koz lavhida tasvir etdayin 623 487
Ani kdrmakka bu suvrat bilad tadbir etdyin

700 [ Neca gamim otin ahl-i zamanga yetkiirdyin 624 487
Sarar-u dudin aning asmanga yetkiirdyin

701 | ‘Isq ara men kebi yoq besar-u saman bolgan 625 488
Xanuman buzgan alaxan-u alaman bolgan

702 | ‘Isqicra qani men kebi zer-ii zabar olgan 626 488
Har kim-ki yoq andin batar olgan batar olgan

703 | Falakdin gir sanga har lahza yiiz qaygu keliir otru 638 506

Agér hir gaygudin song har seviinmik bar emés qaygu
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704 | Qayan qilsa hava ul turfa qus uyqum alur qaygu 639 507
Vagar kiilbdmda bir tiin qonsa xud kézdin ugar uyqu

705 | Ne ‘ajab gar qilmasam giil rang-u boyin arzu 647 507
Kim eriir andin dimagim i¢ra ot k6ziimda su

706 | Otyalin-dek sen qacan ¢apsang samand-i barqrav 640 507
Har ‘alam ul otqa basing listida giilgun yalav.

707 | Yiiziinga asufta qaslar bolmasa ‘asiq nagu 641 508
Boldilar héar qaysi bir devana-i jolida mo

708 | Yardin ayru may icmak qin durur balkim agu 642 508
Xah agizda talx su xahi burunda sor su

709 | Kongliim-ii bagrimni gamzang tigi aylar kav kav 643 509
Yoq ‘ajab gir gan aqar ikki k6ziimdin nav nav

710 | Rozada lab tasnaliqdin qildi za‘f ul mahro 644 509
Jan beriir-men la‘liga ta bolgusi janimda su

711 | Ey saba avvara kongliim istd-vu har yan baru 645 509
Vadiy-ii tag-u biyabanlarni bir bir axtaru

712 | Sipehr-i aynagun giar damimdin erdi qarangu 646 510
Asar yoq emdi qoyulsa agzima kozgii

713 | Tarig-i ‘isq ara elni fard qilsa birav 637 506
Harif emds anga yer kok ne¢a ertirlar ikav

714 | Xating ermas giil lizra sabza-i bag-i eramdr bu 648 510
Ne sabza kiin ylizida tiin savadidin ragamdur bu

715 | Yiglamaq kdm qilmadi bu diyda-i giryanda su 649 510
ikki arig ayrilip 6ksiilmady ‘ummanda su

716 | Sayl-i askim birlé tutmis jumla-i ‘alamni su 651 |511
Jumla-i ‘alam ne-kim bu abgun taramni su

717 | Kop qagar yar ani kop gilsam meni zar arzu 652 511
Anda bisyar ijtinab-u menda bisyar arzu

718 | Kafurgun libas ara ul sarvinaz ekin-mii 653 512
Ya sam-i hajr daf‘iga sam'-i tiraz ekin-mii

719 | Gil sacar yel bag ara sarv-i ravanim keldi-mii 654 512
Jan isi giildin keliir aram-i janim keldi-mii

720 | La‘lini desdm ¢asma-i hayvan eriir usbu 655 513
Der niikta-i janparvari jan eriir usbu

721 | Aldi ¢iin elgigd ul hur-i sumanbar kozgii 656 514
‘Aksidin qildi ‘ayan ruh-i musavvar kozgii

722 | Ta tiistd ylzin kérdiim bolmis manga kam uyqu 657 514
Lekin gamidin bolmis konigliimga haram uyqu

723 | Yiiziing bayazida ul xal-i miisksa hindu 658 515

Garib tiisti Xotan kigvari ara hindu
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724 | Tig tartip cu keliir gatlima janan otru 659 515
Har dam agzimga yetar ¢igmagq l¢lin jan otru
725 [ Kdmand-i zulfung ara salma pec-ii tab asru 660 515
Kongiil sikdnjasiga esmaégil tanab asru
726 | Agir ‘asiq etsa visal arzu 661 516
‘Ayan etmis olgay mahal arzu
727 | Sacing rangi ‘anbar-mudur musk-i ¢cin-mii 662 516
Labing ta‘mi sakkar-miidiir &ngabin-mii
728 | Yusuf ermés ¢iin malahatda jamaling sabih 666 521
Husnunga ani malih olmagay etsam tasbih
729 | Bunav' oldi jamaling mushafining sirridin agah 667 521
Ki fihrastida keldi ikki qasing ikki bismillah
730 | Yiizin kor qilmagil mujgan-u xatt-u xalidin nala 664 522
Ki bolmas xarsiz giil dudsiz ot dagsiz lala
731 | Camanda sarv ya ¢iin giil sabadin tebraniir nagih 668 522
Saginip sarv gllroyum keliir afgan ¢ekir-men vah
732 | ingili kéktin balaga zinadur gilsang nigah 669 523
Hajr otidin tartsam tab-u sikanlik dudi ah
733 | Yana shu‘laliq kongiilni gaming etti para para 671 523
Bu-ki butrasur eriir paralari emas sarara
734 | Gilgun yeng i¢ra elgin ul muskbo gazala 672 524
Ya rang qildi muskin ya qolga tutti lala
735 | Konglakim gan il har dag-ki bolmis taza 674 524
Taza dagim bilad qanidin eriir andaza
736 | ‘Arazing xali nedin qildi meni devana 675 525
Qusni sayd etmadi ¢iin suda kériingan dana
737 | Ta qulagingga zirih salding-u qasingga girih 676 525
Xasta kongliimdadiir yiiz girih andaqg-ki zirih
738 | Men netip ‘isqida ‘aqil qalay-u farzana 679 526
Kim parivaslar eriir hasratidin devana
739 | But allida ¢ii sujud aylagiim icip bada 680 526
Diram yoq ersa girav xirqa birla sajjada
740 | Dayr i¢cra yana kirdim-ii har jur‘a liglin vah 683 526
Ul but manga minnat qoyar al-minnatu lillah
741 | Sipehr saqfiga altun sutun bolur ey mah 684 528
Dame-ki ¢arxqa ¢eksdm gaminigda shu‘la-i ah
742 | Xating savadiga sun‘ elgi yondi ¢iin xama 687 528
Ham-ul raqam bilé qildi meni siyah nama
743 | Kongiilni qildi ming qatilca yara, 688 529

Jafa tigidin ul sox-1 hazara
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744 | Bolur sam ul [mah-i] naxsab ravana 690 529
Kamand-i zulfin acip sabravana

745 | Acip kokslim sigafin dyladim kongliimni nazzara - 531
Ertr yiiz para-vu gam tigidin yiiz para har yara

746 | Sen qara par basing lizra korgiiziip men dud-i ah 670 531
Bu mening otumdin ul sarkasligingdindr giivah

747 | Men-mudur-men koz yasim rangin bagir qani bila 673 534
Lek bagrim qan birdvning tig-i hijrani bila

748 | Yaga-dek qurb dgir tapman sening siymin saqaqingga |- 535
Etdk-dek hdam yaman ermas tiisa alsam ayaqingga

749 | Zulfi ganlig paykarimni cekti pec-ii xam bila 677 535
Ul sifat-kim tartqay ajdar birdvni dam bila

750 | Nama-i savqum Kkisi ‘arz dyldy almas yarga - 536
Bas galat bolgay javab etmak tama‘ men zarga

751 | Xalq mehrigd meni ya rab yana zar dylama 685 537
Aylasang him mehri yoqlarga giriftar dylama

752 | Yana ne ot edi-kim tiisti xanumanimga - 537
Yana ne su‘la edi-kim tutasti janimga

753 | Cigti paykaning kongiildin ah-i dardalud ila 665 538
Su‘la otdin ayrilip andaq-ki ¢iqqay dud ila

754 | Tamida ermas kdbutar xayli bu jur’at bila - 538
Kim parilar keldi ‘asigligqa ul suvrat bila

755 | Uyquni ahim yeli kdzdin ugurdi bu keca 699 538
‘Aql-u his avraq-u ajzasin savurdi bu keca

756 | Muskin xating ul ytlz kebi giilgun varaq i¢ra - 539
Tiin ‘anbari goya-ki sacildi safaq i¢ra

757 | listiram yetsim quyun-dek giil‘uzarim qasiga 678 540
Allida tufraq olup evriilsdm aning basiga

758 | Uzdi mendin dostluq ul sox-i siymintan yana 682 540
Anca-kim mumkindiir etgil ‘ays ey dusman yana

759 | Firaq saldi bir ot jism-i natavanimga - 541
Ki 6rtantr kisi sormaqga kelsa yanimga

760 | Men-ki gam dastida ittim ah-i dard alud ila 705 541
Istiagan tapqay kegd ot birla kiindiiz dud ila

761 | Suvrat-i devar-dek hayran-men ul ruxsarga 709 541
Yogsa gamzang oqlari tikmis meni devarga

762 | Yar ‘isqim anglamay la‘li susaptur ganima 691 543
Taki ma‘lum etsa kelgdy ne balalar janima

763 | Ey saba halimni ‘arz et giilrux-i tannazima 694 544

Egma qaddimning salamin ayt sarvinazima
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764 | Sarvgad giilruxlar 6tmas xatir-i nasadima - 544
Sarv-u giil kérsam alar kirgdy magar-kim yadima

765 | Yar ‘aksi ¢linki aylar jilva may kozglisida 695 544
May icar-men-kim ytizi bolgay yiiziim otrusida

766 | Kozlarimda ‘isqdin su erdi uyqu ornida 697 545
Turfa koér-kim hajrdin qan boldi ul su ornida

767 | Bas yaman hale tiisiiptiir yarlar men zarga 698 545
Kim yaman halimni zahir aylay alman yarga

768 | Men o6lar halatda-vu koyida itlar gasima 696 545
Jam’ olur ahbab-dek afgan qilurlar basma

769 | Yardin yaxsi emdas dylaméaki yar gila 718 546
Yogsa ul yardin erdi manga bisyar gila

770 | Har giil-ki aciptur may ul ‘araz-i diljoda 700 546
Giillar-mii ekin suda gl ‘aksi-mii kozgiida

771 | Tiyralik xatting savadidin lab-i xandan {iza 701 547
Xizr saldi saya goya ¢asma-i hayvan tiza

772 | Navakingning tiisidin ermas nisane boyniga 703 547
Kim ertir qatl dylagan ahbab qani boyniga

773 | Koyida tase tilar-men qoygali bas astiga 710 550
Nagah 6lsdm qoysalar basimni ul tas astiga

774 | Vah-ki ‘umrum barga zaye' boldi el kami bila 704 548
Bada-i nab ornida xunaba asami bila

775 | Qayu qus-kim qonar bu paykar-i majnun misal lizra 707 549
Eriir tan za‘fidin qus-dek-ki yongaylar hilal tizra

776 | Salip gqan an¢a qoydung dag bu jism-i figar icra 708 550
Ki anca dag ila qan bolmagay bir lalazar i¢ra

777 | Hajr oti dagi bila konglimni ey jan ortdma 711 550
Dozax oti birla kiiydiir dag-i hijran 6rtama

778 | Va'da aylap vasl jism-i natavanim 6rtama 714 551
Kelmagiingdiir intizar otiga janim 6rtama

779 | Vah-ki keltlirdiing firaqingdin balalar basima 715 552
Ul balalardin-ki qa¢tim keldi alar basima

780 | Kisi visal tiini yari birla yatqunca 717 552
Jamali sam‘iga qilsun nazar tang atqunca

781 [ Ulyasil tonluq parivas la‘l-i sakkarbar ila 720 554
Ruh totisin qilipdur munfa‘il giiftar ila

782 | Qasining yayi ¢cekilmis zulfi cavganigaca 721 555
Zulfi cavgani dagi koyi zanaxdanigaca

783 | Tangga salma va‘da-i vaslingni bare bu keca 723 555

Kim meni 6ltiirgiisi tang intizari bu keca
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784 | Har ay-ki gayrima zarra mehri fas olsa 724 555
Aning sari baga alman dgar quyas olsa
785 | Giil-i ruxsari ara bolgali pinhan gunca 726 556
Raskdin bagda pinhan yutadur qan gunca
786 | Otga salgil sarvni ul qadd-i mavzun bolmasa 44 24
Yelga bergil giilni ul ruxsar-i giilgun bolmasa
787 | Sunbuli samida yiiz dyladi gllrez yana 727 556
Boldi hdr u¢qunidin savqum oti tez yana
788 | Uljigar pargalasi agkim jigargun qildila 730 |573
Sad etdy dep natavan korigliimni mahzun qildila
789 | Labing fikri bagrimni qan qildila 731 573
Cii gan qildi kozdin ravan qildila
790 | Zihi tajalli-yi husnung kelip jahanaray 732 575
Jamillar sanga ayina-yi jamalnamay
791 | Tapmadim ahl-i zaman i¢ra bir andaq hdmdame 734 576
Kim zaman asibidin bir birga aytissaq game
792 | Ne may xustur manga ne gil kerdklikdiir ne giilzare 736 576
Kerdk maydin giil acqan yarning giilzar-i ruxsare
793 | Ne bir subh ul quyas bazmi ara i¢tim tola jame 737 577
Ne yattim mast ruxsarim ayagiga qoyup same
794 | Necd koyidin cigarga yol sari baqip turay 739 577
Cigsa el yaqin talasip men yiraqtin telmiirdy
795 | Basimga kas gahe yetsa raxsin sekritip mahe 740 577
Su bersam kozlarimga xoyfisan ruxsaridin gahe
796 | Cehra korsatgil-ki jan bermak tariqin korsatay 742 578
‘Isq atvarini da‘va qilgan elga orgitiy
797 | U[l] pari savdasi men devanadin ayrilmadi 743 578
Ta meni devana-vu rasva-yi ‘alam qilmadi
798 | Yar tandin janim ayrulgunca zulmin qilmagi 744 579
Ermas anca sa‘b-kim mendin 6zi ayrilmagi
799 | Halga-i zulfung kongiil cekmas-mii erdi ey pari 745 579
Kim gdjakdin sancting qullablar hdm bir sari
800 [ Vah-ki dinim kisvarin taraj qildi kafire 747 580
Kiifr eligd hamiye din ahliga yagmagéare
801 | Bagdin keldi nasim-ii giil isin keltlirmadi 735 580
Ne tikdnlar-kim bu gam kéngliim ara san¢ilmadi
802 | Visalim samica yoq hajr-i subh-i mehnatafzayi - 580
Ki ravsanraq durur aning quyasidin muning ayi
803 [ Ne ‘ajab giryan kézlim gar bolmas uyqu manzili 738 581

Kim yetismas bahrning bir birga ikki sahili
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804 | Jismi ul giilning qizil tondin-mudur giil xirmani 789 583
Ya salip ruxsari bir xirmanga ot ortar ani

805 | Qirqip erdi qasin ul badaparast xudray - 583
Taza ¢igmis ne ‘ajab giar desdm ani yangi ay

806 | Bubayramda gani soxe-ki janim bolsa qurbani - 583
Ki tutsa bada rangi ayla-kim qurbanilar gani

807 | Kongiilning cakidin gar bolsa janning vahmi-vu paki - 584
Ne tang ey giil-ki koriglak caki ermastir kongil ¢aki

808 | Vah-kim yana bir mugbaca dinim yolin urdi - 584
Zuhd-u vara‘im xirmanini kokka savurdi

809 [ Kas sangilsa iki koziima koyung tikani - 585
Kirpiking ignasi birla ¢igarur bolsang ani

810 | Alaga hasiyaliq [ton] Kiyip ul rask-i pari - 586
Al etiik birla xiram etsa eriir kdbk-i dari

811 [ Bolmis buzuq kongiilda qasing turfa surati - 586
Vayrana i¢ra ayla-ki mehrab hayati

812 [ Neca yilda qilmagay kongliimga ‘sqi siddati 793 587
Ulga qildi xasta janga neca kongiil furqati

813 [ Anca koéngliimda durur giilsdn-i hijran tikéni - 587
Ki nazar salmas anga gamza-i navak fikani

814 | ‘Arazing kérmikka jana muntazir erdim bir ay - 587
Bir zamanlig intizarim ul bir aydin 6tti vay

815 | Ayl hijran tiyradur-kim zulm ekig ul ay fani 799 588
Yagiban kiindiiz ¢arag istap tapa alman ani

816 [ Kas bolsa har siingiak yanimda javsan yafragi - 588
Kim oqi kongliimga yetkadc¢ 6tmasa tandin dagi

817 | Dast liza sargdstd majnunnung tak-i poy urmagi - 604
Yoq ‘ajab ¢iin mumkin erméstiir quyunning turmagi

818 [ Su‘lalardur-kim aqar koziim yasi - 595
Sayining tasidur yada tasi

819 [ Dud-i ahimdin-mu hér sari sararlar butradi 826 590
Yogsa yel otluq kongiillarni sagingda qozgadi

820 [ Yuzi davrinda qiran-mu zahir etmis ul pari 748 591
Ya quyas birla giran aylap turur yiiz mustari

821 | Ul quyas aq liyda-vii men muztarib-men har sari 751 591
Ayla-kim fanusdin parvana qalgay tasqari

822 [ Bolsa koyung tufragi za‘f icrd jismim bistari 750 591
Soz-i jismimdin aning rangi bolur xakistari

823 [ Nasl-i adam bolmadi hargiz muhabbat mazhari 766 592

Ul nimé-kim bilmagdy adam qacan bilsiin pari
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824 | Xasta janim ristasi korganda hajr azarini 753 592
Gar uziildi qil anga payvand zulfung tarini

825 | Qan dylading korigiilni nihani 754 593
Korgil ikki k6ziimda nisani

826 | Bargil ey himdam hér yani 756 638
Kongliim itmis tapqil ani

827 | Zihi naxl-i gaddingdin xijil sarv bostani - 593
Xat i¢ra labingdin munfa‘il rah-i rayhani

828 | Meni oltiirgay edi mugbacalarning alami 757 593
Dayr pirining dgar bolmasa erdi karami

829 [ Kongiil-ki itgdli andin tapilmadi xabare 758 594
Tapilsa hdm aniga mendin tapilmagay asare

830 [ Siyasat etti sacing musk ciin xata qildi 759 594
Ki barca jismi qararip teriga tartildi

831 [ Muhandise tapay-u egnima qanat yasatay 761 594
Ucup havasida quslar ara 6ziimni qatay

832 |Iitkebineci samanding songica poya uray 762 595
Nagih dtsi baqiban sen yana otgiinga turay

833 [ Busahsuvar-ki goy oynamaqga i¢mis may 764 595
Samand siirsd bu yan basim allida oynay

834 | Xunfisan kdzni yuban aq etti askim kasrati 765 596
Gargi ketmads lalaning sudin savad-u humrati

835 []an mazra‘ida bolsa ne tang dard xirmani - 596
Ahimdin oldi ¢iinki fildk el tegirmani

836 | ‘Isq arzusini gilur ul navjuvan sari 768 596
Otqa salur 6zin yana bu natavan qari

837 | Intizarida ul ayning koz-ki saldim hér sari 769 597
K6z yumup acqunga 6tti koz yasim andin nari

838 |Janga c¢iin der-men ne erdi 6lmakim kayfiyati 771 597
Der-ki bais boldi jism i¢rd marazning siddati

839 | S6z vafadin dema-kim ul ermis ahl-i husn isi 772 598
Javr kidm qil-kim vafa sendin tama‘ tutmas kisi

840 [ Ne ‘isq edi-ki ‘adam ayladi vujudumni 773 598
Cl urdi sa‘iga gardunga ¢ekti dudumni

841 [ Turfa giilzar dylamis may giillari ruxsarini 775 598
Turfaraq bu-kim ‘araq serab etar giilzarini

842 | Tag ara Farhad héar yan siirma qilgan tasini 777 599
Ko6zga cekkdn ne ‘ajab yiliz mil aqizmagq yasini

843 [ Bu kiin agsamga tegrii men-ki kormdy-men quyasimni | 778 599

Ne tang toksam falak-dek kega tang atqunca yasimni
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844 | Xayal olgan kisi ‘isq icra fahm dylar xayalimni 779 600
Biliir hijran ara behal bolgan sa‘b halimni

845 | Tista sarv-u giildin islap birni qu¢tum birini 781 600
Ayliagil ey sarv-i giilrux bu tiisiim ta‘birini

846 | Maviy yagligdin qasing ey janga bedad etgiici 782 600
Kok bulutqa kirdi goya yangi ayning bir ugi

847 | Giil yapusturdung-mu yiizga soxliqtin har sari - 597
Yaxud acilmis ‘uzaring bagida may giillari

848 | Neca tig urdung kongiilga tiyra ahi itmadi 784 601
Kimsa otdin dud ¢irkin su bila aritmadi

849 | Koksiimda na‘l boldi xadanging nisanasi 785 601
Kongliim iiyi eriir aning amagxanasi

850 [ Bir bagir pargalasi gam dastining har lalasi 787 601
Lek bolsa ‘isq otidin dag har pargalasi

851 | Lab iiz4 xat ‘anbar aludi 791 602
Atasin la‘lining eriir dudi

852 [ Sarsar-i ahimdin ul ay furqatida gam tiini 788 602
Uyquga qoymas xalayigni esiklarning tini

853 | Sahar kiiyar gam-i hajringda xasta jism xasi 790 602
Magar otumni qilur tez subhning nafasi

854 | Tildr-men islap islap gabgabingni - 599
Gah 6psam arazingni gah labingni

855 | Ne dep ayldy janni zulf-i muskboyung sadqasi 752 614
Bolsa ming jan az durur har tar-i moyung sadqasi

856 | Roza boldi-vu manga icmak yemak kam bolmadi - 617
Igmakim juz gqan yemaik juz gussa-vu gam bolmadi

857 | Kim-ki bir kéngli buzugning xatirin sad aylagay 780 621
Anca bar-kim Ka‘ba vayran bolsa abad dylagay

858 | Men-miidiirmen-kim kongiildin ayru-men jandin dagi | 800 603
Allah Allah ne kongiil ne jan-ki janandin dagi

859 | Vah-ki hajring oti jism-i natavanim ortadi 755 603
Natavan jismimga tlisgan su‘la janim ortadi

860 | Vah neca davran jafasi aylagdy mahzun meni 803 603
Saqiya bir davr ayagi birla qil Majnun meni

861 | Giil ne bolgay-kim yiiziing hajrinda kérgdy-men ani 802 604
Salsalar kiilbdmga xas yanglig siiplirgdy-men ani

862 | Necd nihan-iisarat raqiblar sari - 605
Koz ucidin nazare ham gariblar sari

863 | Yoq-ki yamgurdin mening halimga davran yiglagay 807 605

Korgiiziir giilgun bulut istdr magar qan yiglagay

S 121

,

G

TS
LY




864 | Men-miidurmen-kim ayirmis vaslidin janan meni 808 605
Oltiiriir ansiz tiiman ming dard il4 hijran meni

865 | Carx dgar salsa yiraq yuz yil visalingdin meni 811 607
Ayira olgay-mu bir sa‘at xayalingdin meni

866 [ Tan gara tufrag olup ah oti axir bolmadi 812 607
Gargi xas kiil bolgac¢ andin su‘la zahir bolmadi

867 | Xama-i muskin ragam birld meni yar istadi 815 607
Yatmayin nettim-ki hajridin yana zar istadi

868 | Yoq vafa ahlida bir zar-i parisan men kebi 816 608
Bevafavaslarni sevmaktin pusayman men kebi

869 [ Keca kelglimdiir deban ul sarv-i giilro kelmadi 819 608
Kozlarimga keca tang atqunca uyqu kelmadi

870 | Xustur icmdak yar yadi birla ‘israt jamini 822 608
Xassa-kim qasid ketiirgdy yarning paygamini

871 [ Kisi ketiirsd manga sarv-i giil‘uzarimni - 609
Anga fida qilayin jan-i xaksarimni

872 | Nazik harir dgir taninga hayil olmagay - 609
Ko6rsd jamad mumkin emas mayil olmagay

873 | Ah-kim namehribanim ‘azm-i bedad ayladi 829 611
Bir yoli mehr-ii vafa rasmini barbad dyladi

874 | Opmaik istir cagda la‘l-i janfizasin tisladi 830 611
Qol zanaxdaniga c¢iin sundum yaqasin tisladi

875 | Lahzalahza ¢lnki artar ul pari zebaligi 833 612
Dambadam afzun durur majnun kongiil saydaligi

876 | Gar yana bir qatla 6z vaslingga yetkilirsang meni 733 612
Istdsam hajring bihildiir-men gir 6ltiirsing meni

877 | Dayr koyida bugiin asru ‘alala erdi - 612
Ciin yetistim ytligiiriip turfa tamasa erdi

878 [ Agiz icra tilingdin guncada giilbargi tar bolgay 794 613
Vale bu sart ila-kim bérgi giil icrd sakar bolgay

879 | Har oq ul gasi ya kokslimga atsa bexata yetgdy 795 613
Va gar xud 6zgalarga atsa ham siiylap manga yetgay

880 [ Kongiil ot birld har ay hajridin koksiimga dag ortdy | 797 614
Fatila ¢cirmap ay davrica salip anda yag ortay

881 [ Mening baxtim yiizi gam kajidin ul kiin qara boldi 798 614
Ki koéngliim ul kozi qasi qaraga mubtala boldi

882 [ Neca kilk-i taxayyul birlé bir surat nigar aylay 801 615
Anga ‘asiq yasap kongliimni ‘umda beqarar aylay

883 [ Bir kiin meni ul qatil-i majnunsi‘ar oltiirgisi 804 615

Osriik ¢iqip javlan qilip devanavar éltiirgiisi
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884 | Neca korgiizsdm niyaz ul sox naz dylar netay 805 616
Javr koptin kop tarahhum azdin az aylar netay

885 | Gar alamimga ¢ara yoq bolmasa bolmasun netdy 806 616
Var gamima sumara yoq bolmasa bolmasun netdy

886 | Vahs xaylin dast iiza bu telbd-i mahzun sari 809 617
‘Am gavgasi xayal et sahr ara majnun sari

887 | Kdrma sarig barg-u qil nazzara ruxsarim sari 810 617
Qoy xazan bagin giizar qil za‘faranzarim sari

888 | Kbz yasim galtan barur ul ‘arazi diljo sari 813 618
Tifl-dek-kim agnaban mayl dylagédy kozgii sari

889 [ Kelgil ey aram-i janim-kim tilaydiir jan seni 814 618
Cehra ac-kim kdrmak istar diyda-i giryan seni

890 [ Natavan nargisi-dek dyladi bemar meni 817 619
Sunbuli dami ara qildi giriftar meni

891 | Bir pari paykar gami asuftahal etmis meni 818 619
Elgéd ahvalimni demaktin giing-ii lal etmis meni

892 | Ta parisan qaslaring ashuftahal etmis meni 820 619
Natavanlig icrd andaq-kim hilal etmis meni

893 | Ey quyas nevciin qasingdin saya-dek siirding meni 821 620
Ravsan dylap jumla-i ‘alamni kiydiirdiing meni

894 [ Hijran kiini har xasta-ki jananga yoluqti 824 620
Qil dyla tasavvur-ki 6liig janga yoluqti

895 | Zaxmiga marham yaqip gamgin kongiil sad olmadi 825 620
Raxnaga bal¢ig suvap vayranim abad olmadi

896 | Yar edi ul-kim manga ham birta yare bar edi 827 621
Kiilliy ar yar olmasa filjumla bare yar edi

897 | Bolmasam ‘asiq figanim zar bolgay-mu edi 770 621
Kiiymasam pinhan i¢im afgar bolgay-mu edi

898 | Yana la'ling gami askimni jigargun qildi 828 622
Héam jigdrgun ani hdm bizni jigdrxun qildi

899 [ Tigi hijraning kirip kongliimni gamnak ayladi 831 622
Ickiridin kékrakimni sarbasar ¢ak dyladi

900 | ‘Isqara kim kérdi aya natavane men kebi 832 622
Bekise avarae bexanumane men kebi

901 | Yoqtur anduh-u malalat otiga xas men kebi 835 623
Bedil-ii becara-vu bemar-u bekds men kebi

902 | Ciin elik bermds-ki 6psam ul sitamkar elgini 836 623
Bir kisi elgin 6pay-kim 6pgdy ul yar elgini

903 | Xurdabinlar fahmi idrak etmadi yar agzini 839 623

Xurda-i ma‘ni adasi qildi izhar agzini
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904 [ Cak bolgac kongliim aldi soxlar filhal ani 840 624
Gunca-dek-kim avval acilgag iizar atfal ani

905 | Birav-ki ‘sq bila qildi muttahdm bizni 842 624
Ne nav‘ yoq dili-kim etti muhtaram bizni

906 [ Haftaediir kormamis-men ul but-i ¢alakni 843 624
Ne ‘ajab gar ortasa ahim yetti aflakni

907 | Ag¢magay erding jamal-i ‘alamara kagski 846 625
Salmagay erding bari ‘alamda gavga kaski

908 | Yaridin ayrilsa gatilmagligin bilmas kisi 847 626
Bilsd-kim ¢lin ayrilur qatilmas ayrilmas Kisi

909 [ Bas-ki kongliimni falak majruh-u vayran istagay 850 627
Istiram 6lmékni andag-kim 6liig jan istagiy

910 [ Firaq askidin ey koz dame agil bare 851 628
Basimga-kim qadam urmis nazzara qil bare

911 | Giil emas har yan yliziing davrida ara qilgali 852 629
Halga urmislar jamalingga tamasa qilgali

912 [ Ey kongiil vaslidin ul ay bizni navmid etmagay 853 630
Janimizga furqat anduhini javid etmégay

913 [ Sormangiz askim suyini muttasil-mii kelgtisi 855 631
Ta kongiil isq otidin kilygiisi ul su kelgiisi

914 [ Ahl-i dil allida dildar iltifati kamligi 856 632
Anca sa'b ermds-ki har naahl ila hAmdamligi

915 [ Barmagil qahr bila bagrim etip gan emdi 862 633
Ya bu bedil sari ya lutf sari yan emdi

916 | Necd men mehnat ¢ekip ul ay tana‘um aylagay 763 634
Askara yiglasam pinhan tabassum dylagiy

917 |istidim yare-ki kongliim dambadam sad dylagiy 860 635
Bilmadim janimga bedad tlizra bedad aylagay

918 [ Kecd hajringda tiriglikdin malalim bar edi 796 (626
Tangga tegrii ayta alman-kim ne halim bar edi

919 | Giilsan-i koyungdin ayru bag-i rizvanni netdy 774 636
Basima gar giil sacar sensiz glilafsanni netdy

920 [Ey saba kdzdin ugur Mazandaranning vardini 749 (637
Kim qilip-men siirma Marv-i sah-i janning gardini
Tarkibband (Qo‘lyozmada tarji’band deb yozilgan)

921 | Carx bagi-ki jafa sar‘iydiir har camani NSh 657
Juz vafa ahliga sang¢ilmadi aning tikani
Musaddas

922 | ‘Isq zar etdi xalayiq ibtilasidin meni BV 655
Har zaman bir ta'nagir muhlik arasidin meni
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Muxammaslar
923 | ]Jilva qildi dahr ara kép husni behamta yigit FK 657
Gul kimi naziik badanlik sarv-dek ra‘no yigit
924 | Masnad-i husn lizra ta-kim kérmisam ul sahni NS 652
Tiyra dylap-men figandin nilgun xirgahni
(Footnotes)
1 Qo‘lyozmada siz-ii men o rniga siz deyin deb yozilgan.
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TURKIY QO‘LYOZMACHILIKDA NASTA’LIQ XATI RIVOJI VA
BARQARORLASHUVI:
ALISHER NAVOIY DEVONLARI QO‘LYOZMALARINING JARAYONGA TA'SIRI
(XV-XX asrlar qo‘lyozmalari misolida)

Madaliyeva Oysara Rustamovna,

filologiya fanlari bo'yicha falsafa doktori (PhD), dotsent
O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi

Abu Rayhon Beruniy nomidagi

Shargshunoslik instituti katta ilmiy xodimi

Annotatsiya. Alisher Navoiy devonlarining ilk qo‘lyozmalari turkiy badiiyatning eng
sara namunalarini o‘zida jamlab mashhur nasta’lignavis xattotlar tomonidan ko‘chirilgani
bilan ahamiyatlidir. Shuning uchun, bu qo‘lyozmalar kodikologik jihatlari, xususan, xat
uslubi bilan keyingi davrlar kitobat san’ati uchun namuna bo‘la oldi. Ular XX asrning
birinchi choragiga qadar yuzlab nusxalarda asosan nasta’liq xatida ko‘chirildi. Turkiy lirika
muxlislari Navoiy she’riyatining mazmuniga uyg‘unlashgan nasta’liq xatining nafisligiga ham
maftun bo‘ldilar. Shu tariga, besh asr davomida Navoiy she’riyati matni ushbu xatda yoyilib,
o‘zining auditoriyasini kengaytirishga muvaffaq bo‘ldi. Uning devonlaridan har bir nusxaning
ko‘chirilishi ortida ma’lum bir xattot o‘zining mazkur uslubdagi mahoratini charxladi. Mazkur
magqgolada Navoiy devonlari qo‘lyozmalarining nasta’liq xatining rivoji va ushbu xat turining
turkiy badiiy matnchilikda barqarorlashuvi jarayonlariga qo‘shgan hissasi hagida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: devon, xattotlik, kitobat san’ati, nasta’liq, lirika, xatning tasvir sifatidagi roli.

Pa3BuTHe M 3aKpenJieHue NUCbMa Hacma /1uK B TOPKCKOI PyKONMMCHOU TpaAULMM:
POJIb pYKONIMCHBIX JMBaHOB Asinmepa HaBou
(Ha maTepuasiax pykonuce XV-XX BeKoB)

AHHOTauMa. PanHue pykonucu AuBaHOB Asuiiepa HaBou mnpeacTaBaslOT 0COOYIO
LIeHHOCTb, MOCKOJIbKY B HHUX COOpaHbl JydlliWe 00pasibl THOPKCKOW XyA0>KeCTBEHHOMU
JIUTEpaTypbl. ITHU PYKONMCHA NEepPENUChIBAJIMCh BBIJALUMUCA KaJaurpadpamMu CBOEro
BpeMeHH, HCKYCHO BJaJIelOLUMU CTWUJIEM MHUCbMa Hacmaauk. bnaromapsa 6oraTtomy
XyL0’)KeCTBEHHO-3CTETUUYECKOMY 0POPMJIEHHIO, 0COOEHHO U3bICKAHHOMY CTHJII0 TMCbMa, OHU
cTa/I1 06pasoM JJ1s1 KHU>KHOT0 MCKYCCTBa NOC/IeAyI0MX 31n0X. /lo nepBor yeTBepTHU XX BeKa
JAuBaHbl HaBoM BOCIPOWU3BOAMJIUCH COTHAMU 3K3EMILISIPOB, NIPUYEM NMPEUMYIIECTBEHHO B
cTuie Hacma uk. [IoKJIOHHUKU TIOPKCKOM JIMPUKHU BOCXUILAJIUCH HE TOJBKO COJZlepKaHueM
CTUXOB, HO U YTOHYEHHOCTbIO MUCbMa, FADMOHUYHO COOTBETCTBYIOLEN XYJ0>KECTBEHHOMN
CyTH mnpousBeZeHUMU. Ha nNpoTsKeHUM NATU CTOJIETUW NO03THYeCKUe TeKcTbl HaBou
pacnpoCTpPaHAJUCh, paclIMpss CBOK ayJUTOPHI0 KaK Cpefu 4ydhTaTesed, Tak U Cpeau
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KaJ1urpadoB, CIOCOOCTBYs pacnpOCTPAHEHUI0 HACMA /IUKA BO BPEMEHHU U MPOCTPAHCTBE.
B HacTosillel cTaTbe aHAJIUM3UPYETCSA pa3BUTHE MUMCbMa HACMA /UK B PyKONUCAX JUBAaHOB
HaBou 1 ux poJsib B 3aKpeIJIeHUH 3TOTO CTUJIA B THOPKCKOM XyZJ0KEeCTBEHHOM PYKOIIMCHOMN
TPaJULUH.

Karouesvwle cno8a: dusaH, kaauepagus,, KHUXCHOE UCKYCCMB0, HACMa AUk, AUPUKA, poab
nucbMa Kak 8u3ya/bHo20 06pasa.

The Development and Consolidation of the Nasta‘liq Script in the Turkic Manuscript
Tradition: The Role of Alisher Navoi’s Manuscript Divans
(Based on Manuscripts of the 15th-20th Centuries)

Abstract. The earliest manuscripts of Alisher Navoi’s divans are of particular significance,
as they compile the finest examples of Turkic literary art. These manuscripts were copied by
eminent calligraphers of their time, who were highly skilled in the nasta‘liq script. Thanks to
their rich artistic and aesthetic design, especially the refined calligraphic style, they served as
models for the art of bookmaking in subsequent periods. Until the first quarter of the twentieth
century, Navoi’s divans were reproduced in hundreds of copies, predominantly in nastaliq.
Admirers of Turkic lyric poetry were captivated not only by the content of Navoi’s verses but
also by the elegance of the script, which harmoniously corresponded to the artistic essence of
the works. Over the course of five centuries, Navoi’s poetic texts circulated widely, expanding
their audience among both readers and calligraphers, and contributing to the dissemination of
the nasta‘liq script across time and space. This article examines the development of nasta‘liq
in the manuscript tradition of Navoi’s divans and analyzes their role in consolidating this
script within the Turkic artistic manuscript culture.

Keywords: divan, calligraphy, the art of bookmaking, nasta‘liq, lyric poetry, the role of script
as a visual form.

Kirish.

Temuriylar davrida (1370-1507) xat san’ati, xattotlik faoliyati fagat intellektual ongning
rivoji uchun emas, siyosiy hayotni boshqarish uchun ham muhim soha edi. Shuning uchun, bu
soha va uning vakillari doimiy homiylik ostida edilar.

Alisher Navoiy asarlari misolida aytish mumkinki, badiiy adabiyot namunalarini nasta’liq
xatida ko‘chirish so’nggi Temuriylar davridan meros bo‘lib qoldi. Keyingi avlodlarni ham
badiiyatni aynan nasta’liq xatida o‘qish qoniqtirib keldi. Ehtimol, shuning uchun bu yo‘nalishda
yangi xat uslublarini yaratishga ehtiyoj sezilmadi.

Temuriylar davri xat san’ati va shu san’atning yaratuvchilari to‘g‘risida ko‘plab tadqiqotlar
yaratilgan. Shuningdek, umumanislom olamixatsan’atitarixibilan bog‘liq ko‘plabrisolalarning
ilmiy nashrlari amalga oshirilgan®. Mazkur maqola qo‘lyozma va nashr etilgan manbalarga
tayangan holda sanab o‘tilgan ilmiy tadqiqotlardagi tahlillarni to‘ldirish uchun xizmat qiladi.

Yozish belgilar orqali ma’no yuklaydi va tasvirlangan tildan uzoqglashgan darajada
ramziylikka yaqginlashadi. Shujihati bilan u yana bir ramziy shakl sifatida tasniflanishi mumkin.
1 Kocteirosa I'., 1953; Kocteirosa I'., 1963. — C. 9-11.; Kocteirosa I'., 1957. — C. 103-110.; Myponos A. 1971; Cy-

neiimanoB X., 1956-61; Xakumor M., 1991; Axumytikuna O.®D., 2004; Yayu JI., 2021; Dodkhudoeva L., Francis R.,
2023. — 188 p.; MagpanmoB A. 2021; Shahidani Sh, 2024.
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Demak, yozish garchi u san’at va til bilan kesishsa ham o‘ziga xos qonun-qoidalarga ega. Yozish
- bu turmush, madaniyat, ong va estetikaning kesishgan nuqtasidir’. Bu jihatdan arab xati
turlari farqli funksiyalarni ko‘zlab ixtiro qilingan, deyish mumkin. Ya’'ni islom kitobchiligida
ko‘chirilayotgan qo‘lyozma asarning sohasi va mavzusiga ko‘ra xat ham xilma-xillikni kasb
etgan. Masalan, ilk nusxalarda “Qur’oni karim”, asosan, kufiy va suls xatlarida ko‘chirilgan®.
Ma'lum muddatdan so‘ng, taxminan, XII asrlarga kelib, ushbu muqaddas kitobdan nusxa
ko‘paytirish uchun nasx xat turi barqarorlashgan?.

Asosiy qism.

Arabxatiuslublari orasida nasta’liq o‘zining nafisligi va aynan badiiy adabiyot namunalarini
ko‘chirish uchun mo‘ljallangani bilan ijtimoiy hayotning madaniy gismida katta rol o‘ynadi.
Adabiy-badiiy asarlarning katta qismi shu xat turi bilan ko‘chirilishi hodisasi ostida nasta’liq
tobora madaniy hayotning bir bo‘lagiga aylanib bordi. Ushbu xat turi haqgida Sh.Shahidani
shunday yozadi: “Etimologik jihatdan olganda, nasta’liq yozuvi mavjud bo‘lgan ikki yozuv turi
-nasxvata’liqyozuvlarining birikmasi sifatida shakllangan. U XIV asrning o‘rtalaridan boshlab
matnlarni ko‘chirish amaliyotida qo‘llanila boshlagan. Nasta’liq yozuvi bilan shug‘ullangan
xattotlarning ustoz-shogird nasab daraxti bu san’atni Jaloyiriylar saroyining xattoti Mir Ali ibn
Hasan Tabriziy (1370-1410- yillar atrofida faol bo‘lgan) va uning o‘g‘li hamda shogirdi Xoja
Abdulloh (taxminan 1406-y.) bilan bog‘laydi. Bu an’ana keyinchalik Temuriylar va Safaviylar
davrida (1501-1736) ham davom etib, Ja’far Boysunquriy Tabriziy (vaf. 1455-y. atrofida),
Sulton Ali Mashhadiy (1437-1520) hamda Mir Ali Hiraviy (1465-1544) kabi mashhur
xattotlar nomlari bilan bog‘lanadi”*.

Lorenz Korn Berenike Metzler: “Arab yozuvining rivojlanishi chiroyli qo‘lyozma yozishdan
san’at sifatidagi xattotlikka o‘tishni osonlashtirgan. Bu jarayon G‘arb - ya’'ni, Lotin va Yunon
dunyosida ancha katta farq bilan kechgan. Natijada, yozuvni estetik hodisa sifatida idrok
etish Islom dunyosida turli kontekstlarda va ancha keng doirada namoyon bo‘lgan. Bu
rivojlanishning shart-sharoitlari va oqibatlari hali ham to‘liq tadqiq gilinmagan, biroq shunisi
aniqgki, bu jarayon estetik dizayn va o‘qish imkoniyati (o‘qish qulayligi) o‘rtasidagi munosabat
bilan bog‘liq. Shuning uchun, yozuv qancha oson o‘qilsa, o‘quvchi uni ko‘proq “matn” sifatida
qabul qiladi, bu esa yozuvning estetik jihatlarini kamroq payqashga olib keladi degan fikrga
qo‘shilishni taqozo etadi”®, - deb yozadi. Demak, islom olamida asarlarning qaysi xat turi bilan
ko‘chirilishida ularning mazmuni muhim bo‘lgan. Jumladan, Qur’oni karim matnini o‘gish
murakkablik tug‘dirmasligi lozim bo‘lib, uning matnida ma’no birlamchi edi. Ushbu ilohiy
matndan tasvir sifatida estetik zavq olinishi esa muhim emas edi. San’atshunoslikning ushbu

1 Calligraphers and Painters. A Treatise by Qadi Ahmad, son of Mir Munshi (circa A.H. 1015/ A.D. 1606) translated
from the Persian by V. Minorskiy. — Washington, 1959. — 223 p.; A Century of Princes. Sourses on Timurid History
and Art. — Cambridge, Massachussets: The Aga Khan Program for Islamic Architecture, 1989. — 370 p; Schimmel A.
Calligraphy and Islamic Culture. — London: I.B. Tauris & Co LTD, 1990. — 264 p.; Axumymkua A.D. CpenHeBEKOBBII
Wpan. Kynsrypa, uctopus, ¢prmonorus. — Cankr-Iletepoypr: «Haykay, 2004. — 392 c.; Bleyer Sh. Islamic calligraphy.
Edinburg: Edinburg University Press, 2006. — 721 p.; Mustafa ‘Ali’s Epic Deeds of Artists. Edited, translated and com-
mented by Esra Akin-Kivang. — Leiden * Boston: Brill, 2011. — 310 p.

2 Lorenz Korn and Berenike Metzler, 2022. — S. 9.

3 Bleyer Sh, 2006. — P. 16-40.

4 O‘sha kitob, o‘sha betlar. Cobpanne BocTouHBIX pyKomuceii MHCTHTYTa BocToKOBeneHus Y306ekckoit CCP. Tom IV.
— Tamxent: U3narensctBo Akanemun Hayk Y3CCP, 1957. — C. 40-52.

5 Shahidani, 2024. — P. 163.
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tamoyillari asosida Navoiy devonlarining besh asr davomida (XV-XX asrlar) asosan nasta’liq
xatida kitobat qilinishi jarayonlarini shoirning keyingi avlod muxlislari ushbu kitoblarning
mazmuni bilan birga shakli borasida ham asl manbalarga taglidan yondashganini anglash
mumkin. Bu esa navoiyxonlarning badiiy asarni qaysi xatda o‘qishi va hazm qilishi, ushbu
matnlardan tasvir olaroq olgan zavqi va estetik qarashlarining mezonlari oldingi avlod
an’analariga tayanganini ifodalab bera oladi.

0.F.Akimushkinga ko‘ra, qo‘lyozmalarga bo‘lgan gizigishni oshiruvchilar va ularni “urf’ga
kirituvchilar kotiblar edilar'. O.F.Akimushkin o‘rta asrlar kotiblarini “jamiyatning madaniy
saviyasinigina emas, balki savodi va ta’limini ham o‘zlarida aks ettirganlar”, deb ta'riflaydi
Aytish mumkinki, Alisher Navoiy asarlari xronologik jihatdan XV asrdan to XX asrning birinchi
choragigacha bo‘lgan katta muddatda hozirgi Markaziy Osiyo, Eron, Turkiya va Hindiston
chegaralariga to‘g'ri keluvchi keng geografik hududda gayta-qayta kitobat qilindi. Natijada
ushbu asarlar bu xalqlarning turmush tarzi va madaniyati rivojiga o‘ziga xos hissa qo‘shdi. Bu
jarayonda nasta’liq xat uslubi va nasta’lignavislarning alohida o‘rni bor edi.

Sh.Shahidani fors adabiyoti va nasta’liq xatining aloqadorligi haqida fikr yuritar ekan:
“Adabiyotvakalligrafiyaning o‘rtasidagialogakengvachambarchasbog‘liqdir. Tarixan shoirlar
va xattotlar bir-biri bilan chambarchas bog‘liq bo‘lib, she’riyatda xattotlik atamalarining
qo‘llanishi bir necha asrlarga borib tagaladi”, - deb yozadi®. Bizningcha, turkiy she’riyat va
xat san’ati, xususan, nasta’liqning bog‘liqligi haqida ham xuddi shu fikrlarni bildirish mumkin.
Shuningdek, Alisher Navoiyning ham o'z asarlarida kotiblar va xat san’ati bilan bog‘liq bir
gancha atamalarni qo‘llagani, “Mahbub ul-qulub” asarida kotiblarga alohida fasl ajratgani*
Sh.Shahidani fikrlarini quvvatlashga asos bo‘ladi.

Fransuz olimi F.Rishard: “O‘tmishda kotiblar ganday kitoblarni ko‘chirishiga ko‘ra
farglangani, kotiblar tayyorlovchi maktablar ularni ko‘chiriladigan kitoblarning sohalariga
ko‘ra tayyorlagani”ni ta’kidlaydi. F.Rishard “She’riy kitoblarni ko‘chiruvchi kotiblar yozilajak
matnni avval yurakdan his etib, xotiralariga joylashgan, so‘’ng qog‘ozga ko‘chirishgan”, -
deb hisoblaydi®. Kotiblar biografiyasida ularning aksariyati she’r mashq qilgani haqida
ma’lumotning mavjudligi F.Rishardni shunday xulosaga kelishga undagan bo‘lsa kerak.
Tabiiyki, adabiy-badiiy asarlarni, ayniqsa, she’riy matnlarni ko‘chiruvchilarga o‘zlari ham
she’r yozganlari yengillik yaratgan. Bu jihatdan, Alisher Navoiy lirikasi manbalarini ko‘chirgan
xattotlarning ham talayginasi she’r mashq qilgani haqgida tegishli risolalarda ma’lumotlar
mavjudligini® eslatib o‘tish joiz.

Sh.Shahidani yozadi: “Jomiyning (1414-92) ko‘plab dostonlari Mir Ali Tabriziy va Sulton-
Ali Mashhadiy kabi ustoz xattotlar tomonidan nasta’liq xatida kitobat gilingan bo‘lib, she’riyat

1 Lorenz Korn and Berenike Metzler, 2022. — S. 9.

2 AxmmytkuH, 2004. — C. 86.

3 Tam xe.

4 Shahidani, 2024. — P. 163.

5 Ammurep Hapowuii. MaxGy6 yn-kymy6. MaTauM n3oxi1ap 6unan Hampra taiiépnosun: C.Faunesa. MAT. Murupma
TOMJINK, YH TYpTHHYHN ToM. — Tomkent: ®an, 1998.— b. 23-24.

6 Ushbu iqtibos professor F.Richardning quyidagi seminarda bergan ma’ruzasidan olingan. 2025-yil 29-aprel kuni
Imom Buxoriy xalqaro ilmiy-tadqiqot markazida Madaniy meros agentligi huzuridagi Samarqand davlat muzey-
go‘rigxonasi bilan hamkorlikda “O‘rta Osiyo qo‘lyozmalari kodikologiyasi elementlari” mavzusida seminar-trening ish
boshladi.Unda Fransiyadagi “College de Franse” doktori Mariya Eftimiou, Fransiya Milliy ilmiy-tadqiqotlar markazi
professori F.Richard ma’ruza va amaliy mashg‘ulotlarni o‘tdilar.
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va xattotlik uyg‘unligini qadrlagan homiylar orasida katta talabga ega bo‘la boshlagan”?. XV-
XVI asrlardayoq Alisher Navoiy asarlari Sulton-Ali Mashhadiy, Abduljamil kotib, Darvesh
Muhammad Toqiy, Ali Hijroniy, Ali ibn Nur, Sulton Muhammad Xandon, Imod al-Husayniy,
Pirahmad ibn Iskandar, Sulton Muhammad Nur, Chalabiy, Pir Muhammad ibn Shayx Tohir
Tabriziy, Fanoiy, Hoji Muhammad at-Tabriziy, Abdullatif Husayn Omidiy, Abdurrahim kotib,
Muhammad Ali al-Kotib as-Sultoniy, Mahmud ibn Dovud, Ibn Abulmakorim Abdulvahhob
al-Hijoziy, Mahmud ibn Is’hoq Shahobiy va boshga nomdor kotiblar tomonidan asosan
nasta’liq xatida ko‘chirildi%. Bu an’ana XX asrning birinchi choragigacha davom etdi. Ushbu
qo‘lyozmalar, tabiiyki, o‘zining muxlislari ehtiyoji bilan birga homiylikni ham talab etardi.
Bu qo‘lyozmalarning mazkur homiylari didi va talabiga ko‘ra kitobat qilinishidan kelib
chigsak, demak, nasta’liq xati haqiqatan xaridorgir bo‘lgan. Ushbu xat turi badiiy adabiyot
namunalaridan zavq olishda yordamchi vosita sifatida xizmat qilgan. Nasta'liq xati badiiy
adabiyot matnlarini ham ma’no, ham tasvir o‘laroq mujassamlashtira olgan.

Navoiy asarlari qo‘lyozmalari saroy kutubxonalari, madrasalarning vaqfi va shaxsiy
kolleksionerlarning talabiga ko‘ra ko‘chirilgan. Shuningdek, ularning nusxalari o‘rta asrlar
kitob rastalarida ham sotilgan. G‘iyosiddin Muhammad Xondamirga (1475-1535/37)
ko‘ra, bu asarlarni podshohlar va boshqa quyi amaldorlar o‘zlarining qo‘shni davlatlardagi
hamkasblariga sovg‘a sifatida yuborish uchun ham ko‘chirtirar edilar. XV yuzyillikda Navoiy
asarlarining juda ko‘p nusxalari Hindiston, Yaqin Sharq va arab mamlakatlariga savdo ahli, fan
va madaniyat arboblari tomonidan olib ketilgan®. Mana shu holatlan kelib chiqilsa, nasta’liq
xati uslubining yoyilish doirasi ham biz o‘ylagandan ko‘ra ancha keng hududlarni gamrab
olgan va uning yoyilishida Alisher Navoiy asarlarining ham ta’siri bo‘lgan.

Biz avvalgi tadgiqotlarimizda nashr etilgan kataloglar asosida* Alisher Navoiy
devonlarining O‘zbekiston Fanlar akademiyasi Abu Rayhon Beruniy nomidagi Sharqshunoslik
instituti fondlarida® 300 ga yaqin qo‘lyozmasi borligini aniglagan edik. Shulardan O‘zR FAShI
asosiy fondida saqlanayotgan 182 ta qo‘lyozma bilan bevosita tanishmiz, ularning tavsiflarini
amalga oshirdik®, manbashunoslik va matnshunoslik jihatdan monografik yo‘nalishda tadqiq
etdik’. Shuningdek, O‘zR FAShIining H.Sulaymon nomli kolleksiyasiga va Dublet fondiga oid
go‘lyozmalar hamda dunyo fondlarida saglanayotgan qo‘lyozma devonlardan ba’zilari bilan
tadqgiqot olib borganimiz hisobga olinsa, bevosita xat uslubi bilan tanish bo‘lganlarimiz 250

tadan ortadi. Ko‘rganlarimiz qo‘lyozma devonlar orasida fagat birgina nusxa nasx xatida®,
1 Qarang: Murodov A. O‘rta Osiyo xattotlik tarixidan; Hakimov M. “Alisher Navoiy asarlarini ko‘chirgan xattotlar”.
2 Shahidani Sh. - P. 163. Richard F. 2003, 61-77.

3 Calligraphers and Painters (by V. Minorskiy), 1959. — P. 106; Xakumos, 1991. — 3-38.

4 Cymnaiimon X. HaBowmii acapmapuHiHaT MaHOarapu Ba Hampu xakuaa / Anumep Hasowuii. FapoinOyc-curap. Acap-
nap. — Tomkent: «Y3CCP JlaBnar 6auuii anaGuét Hampuétiy, 1963. — b. 30.

5 CoOpanue BOCTOUHBIX PYKOIIHMCEH akajeMHu HaykK pecnyoOnuku Yzbekucras. Jlureparypa ([dusansr), 2017. — 559
c.; CoOpanune BocTOUHBIX pykomuceir Akagemun Hayk Y30exckoir CCP. Towm II, 1954. — 586 c.; CobpaHre BOCTOUHBIX
pykoruceit. Tom VII, 1964. — 552 c.; Mynupos K., Hocupos A., 1970. — 85 6.; XakumoB M., 1983. — 198 6. Mazkur
kataloglarda Navoiy devonlarining hammasi ham tavsif etilmaganini aniqlagach, 2016-2021- yillarda institut kartotekasi
asosida tekshiruv o‘tkazdik.

6 Keyingi o‘rinlarda O‘zR FAShI. Ushbu institutda asosiy, Hamid Sulaymon va Dublet fondlari mavjud.

7 CoOpaHue BOCTOYHBIX PYKOITUCEH akaJeMHH HayK pecrmyonukn Y3oekucrad. Jlureparypa (Jusansr). Tom. I, 2017.
— 559 ¢; Cobpanue BOCTOUYHBIX PYKOITUCEH akaJeMUH HayK pecryOonuku Y30ekucran. Jluteparypa ([usansr). Tom. 11,
2023.-729 c.

8 Mapanuesa O., 2021. — 679 6.
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golganlarining barchasi nasta’liq xatida ko‘chirilgan. Ularning orasida arab xat turining
boshqa ko‘rinishlarida kitobat qgilingan qo‘lyozma devonlar mavjud emas.

Qo‘lyozma devonlarning aksariyati nasta’ligning nihoyatda go‘zal namunalarini o‘zida
tashiyotgani bilan ham qimmatlidir, ayniqsa, XV asrning ikkinchi yarmi va XVI asrning boshida
ko‘chirilgan nusxalar xat uslubi diqqatga loyiq. Bu holat Sh.Shahidanining “Temuriylar
davrida nasta’liq xati uslubining faqgat miqdor jihatdan emas, balki sifat jihatidan ham
o‘sishiga tanqidiy yondashilgan” kabi fikrlarini Navoiy asarlarining aynan shu sulolaning
so'nggi davrida ko‘chirilgan nusxalari misolida dalillay oladi. Tabiiyki, bu vaqtda boshqa
mualliflarning asarlari ham ko‘plab marta davr kitobatining obyekti bo‘ldi. Navoiy asarlari
esa ayniqsa, XV asrning oltmishinchi yillaridan to 1510-yillargacha ko‘chirilgan qo‘lyozmalar
ichida katta miqdordagi sifatli nusxalar ekani bilan ajralib turadi.

Alisher Navoiy devonlari qo‘lyozmalarining ko‘chirilish davri xronologiyasi XV asrning
ikkinchi yarmidan to XX asrning birinchi choragigacha bo‘lgan davrni qamrab oladi.
Qo‘lyozmalarning kitobat qilinishi geografik chegarasi ham katta regionga oid. Biz mazkur
qo‘lyozmalardan kitobat sanasi ma'lum bo‘lgan 131 tasining ayrim muhim ma’lumotlarini
quyidagi jadvalda e’lon qilgan edik. Ta’kidlash mumkinki, ushbu nusxalarning barchasi
nasta’liq xatida ko‘chirilgan.

1- jadval
O‘zR FAShI asosiy fondida saqlanayotgan Alisher Navoiy devonlari qo‘lyozmalari-
ning ko‘chirilgan davri va hududiga ko‘ra ko‘rsatkichi’

Ko‘chirilgan joyi Ko‘chirilgan Jami %
davri
(asrlar hisobida)

Xuroson XV-XVI 18 13,7%
Buxoro XVII - XIX 27 20,7%
Farg‘ona vodiysi XVIII- XIX 29 22,2%
Xorazm XVII - XX 24 18,4%
Ahmadnagar XVII 1 0,7%
Samarqand XIX 4 3%
Toshkent XIX - XX 21 16,1 %
Chorjo'y XIX 1 0,7%
Qltishahar XVIII - XIX 2 1,5%
Shahrisabz XIX 4 3%
Jami: 131 100%

San’atshunoslarning fikriga ko‘ra, Temuriylar davriga xos qo‘lyozmalarga ishlangan
miniatyuralarning Shayboniy (1500-1599) va Ashtarxoniylar (1599-1756) davrida ham
davom etgan. Keyingi ikki sulola Temuriylarning tasviriy san’at namunalarini o‘zlariga model
sifatida qabul qilganlar va natijada bu uslub uzoq vaqtgacha o‘zining davomiyligini saqlab

1 O‘zFASHI H.S. fondiga oid 386 raqamli “G*aroyib us-sig‘ar’ning qo‘lyozmasi. Hozirgacha ma’lum bo‘lgan yagona
harakatli nusxa ushbu qo‘lyozmadir. Uning bu tarzda ko‘chirilishidan maqgsad Navoiy tilini to‘g‘ri aks ettirish va
chig‘atoy tilini o‘rgatish bo‘lganini taxmin qilish mumkin. Bundan kelib chiqib, ushbu nusxada matnni o‘quvchiga
avvalo mazmun jihatdan yetkazish masalasi turgan deyish mumkin. To‘g‘ri, bunda so‘zlarning shakli, ya’ni harfiy
ko‘rinishi muhim bo‘lgan. Ammo undan tasvir sifatida zavq olish ko‘zlanmay, ularning mana shu shaklda yozilishi
to‘g‘ri ekanini bildirish vazifasi qo‘yilgan. Batafsil qarang: Xaxumos, 1983: 57-58; Ymapos. 1991: 60-64.
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qolgan'. Bizning tadqiqotlarimiz natijalari Navoiy qo‘lyozma devonlarining kodikologik
xususiyatlari, ayniqsa, formati, shuningdek, bevosita mavzuimizga daxldor bo‘lgan nasta’liq
xatining davomiyligi uchun ham yuqoridagi xulosani qo‘llash mumkinligini ko‘rsatmoqda.
Ushbu farazni Navoiy devonlarining dastlabki qo‘lyozmalari va uning she’riyati asosida
boshqalar tarafidan tuzilgan terma devonlarning qo‘lyozmalari asosida batafsil izohlash
mumkKkin.

Alisher Navoiy asarlari kitobatining tarixida Sultonali Mashhadiy faoliyatining alohida
o‘rni bor. Sultonali Mashhadiy va Mir Ali Hiraviy nasta’liq xattotligining ikki buyuk ustasi
bo‘lib, Temuriylar va Safaviylar hukmronligi davrida nasta’liq yozuvining estetika va
nafosat jihatidan o‘sishi va ommalashishiga katta hissa qo‘shganlar. Zahiriddin Muhammad
Boburning (1483-1530) qaydlariga ko‘ra, Sultonali Mashhadiy saroy kotibi sifatida Sulton
Husayn Mirzodan (1438-1506) so‘ng eng ko‘p Alisher Navoiy uchun kitobat qgilgan. Ushbu
ma’lumotga tayanib, Sultonali Mashhadiyning nasta’liq xatini ommalashtirishida mazkur ikki
shaxs asarlarining o‘rni katta bo‘lgan, deyish mumkin.

Sultonali Mashhadiy va uning boshchiligida shakllangan Hirot kitobat maktabi faoliyati
hamisha hukmdor va sayoy a’yonlarining homiyligi ostida bo‘lganlar. Bu borada Sulton
Husayn Mirzo va Alisher Navoiyning ta’siri kuchli bo‘lgan. M.Sabtelniy (Maria Eva Subtelny)
Xondamirning ma’lumotiga tayanib, Husayn Boygaro haqida shunday yozadi: “U doimo
sayyidlar, ulamolar, fozillar va shoirlarning iltimoslari qondirilishini buyurar, bu ulug’
tabaqgaga soyurg‘ollar va in’omlar berilishini farmon qilardi”2.

Sh.Shahidani nasta’lignavislarning mahorati, ular o‘rtasidagi ustoz-shogirdlik va
raqobatlashuv jarayonlari haqida yozar ekan, Sultonali Mashhadiyning xat san’atiga ta’siri
haqida shunday deydi: “Sultonali Mashhadiy va Mir Ali Hiraviy xattotlik tarixida nasta’liq
yozuvining eng mashhur namoyandalari qatoriga kiradi; ular nasta’liq yozuvining geometrik
tuzilishi hamda harflarning o‘zaro kesishish (kross) shaklida muhim va ta’sirchan yangiliklar
kiritganlar. Mir Alining Sulton Ali bilan bo‘lgan aloqasi ikki jihatdan muhimdir. Birinchidan,
Mir Ali Hiraviyning maydonga kelishi Sulton Ali Mashhadiyning Xuroson hududida to‘liq
hukmronlik qilgan davriga to‘g'ri keladi; shu davrda uning shogirdlari Mashhad va Xuroson
hamda Movarounnahrning boshga hududlarida xattotlik bilan shug‘ullanayotgan edilar.
Hirot, Mashhad va Buxoroda yashab ijod gilgan Mir Ali, shubhasiz, Sulton Alining san’atidan
ta’sirlangan”®. Nashr va elektron kataloglar va amalga oshirilgan tadqiqotlarga tayangan
holda aytish mumkinki, Navoiy devonlari qo‘lyozmalari Xuroson va Movarounnahrning
deyarli barcha kitobchilik markazlarida ko‘chirilgan. Shu ma’noda, Sultonali Mashhadiyning
nasta’ligdagiuslubiyoyilishivaungataqlidning kuchayishijarayonlarida Navoiy devonlarining
ta’siri alohida bo‘lgan.

Natija va muhokamalar.

1 San’atshunos olima Jeiymi Komstok-Skippning (Jaimee Comstock-Skipp) Imom Buxoriy ilmiy-tadqiqot markazi
va Avtriya Eronshunoslik instituti hamkorligida o‘tkazilgan “Central Asian Manuscripts in the Mongol and Timurid
Empires (13" to 15" centuries)” xalqaro konferensiyada so‘zlagan ma’ruzasidan.

2 Subtelny M., 1988, pp. 479-505.
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(Mohammad Mahdi Ghaderian, Shahab Shahidani, Alireza Mohammadi Milasi. Comparison of a ! pallalialy adias, (5
Similar Chalipa Seating Method by Sultan Ali Mashhadi and Mir Ali Heravi).
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Alisher Navoiy she’riyatining ixlosmandlari tarafidan tuzilgan “Ilk devon”* va “Oqqo‘yunli
muxlislar devoni”? qo‘lyozmalari oz davrining ikki nom qozongan xattotlari (Sultonali
Mashhadiy va Abdurrahim Anisiy Xorazmiy) tarafidan nasta’liq xatida ko‘chirilgan.
Ma’lumotlarga ko‘ra ushbu ikki kotib xattotlikda raqobatchi kasbdoshlar bo‘lishgan®. Bu
jihatdan, Navoiy she’riyati faqat badiiyati bilan emas, balki xat uslubi bilan ham muallif
tirikligidayoq Hirot atrofiga ta’sir ko‘rsata boshlagan. Anisiyning ham o‘sha kezlarda Tabrizda
Navoiy devonini aynan nasta’liq uslubida kitobat qilishida Mashhadiyga raqobatini yorginroq
bildirish istagi bo‘lgandir, ehtimol.

Hozirda Alisher Navoiyning o‘zi tomonidan ilk bor tuzilgan devon - “Badoyi’ ul-bidoya”ning
muallif tirikligi chog‘i ko‘chirilgan sakkiz qo‘lyozmasi fanga ma’lum*. Bu ko‘rsatkichni
shoirning rasmiy devonlari orasida kitobati muallif ko‘zi ochiqligi davriga oid yuqori natija
sifatida baholash mumkin. “Badoyi’ ul-bidoya” devonining 1480- yillardan boshlangan
kitobati qariyb to muallif vafotiga qadar nasta’liq xatida amalga oshgan. Bu qo‘lyozmalarning
barchasi nasta’liq xatida ko‘chirilishi so'nggi Temuriylar davrida ushbu xat turining turkiy
badiiy asarlar kitobati bilan uzviy bog'liglikda rivojlanganini anglata oladi.

Mavjud dastlabki qo‘lyozmasi 1487-yilda ko‘chirilgan “Navodir un-nihoya” Alisher
Navoiyning o‘rta yosh lirikasini jamlagani bilan muhim sanalib, XVI-XVII asrlarda ham
kitobat gilingan®. S.Boltabayevning yangi tadqiqoti natijalariga ko‘ra, ushbu devon XVI asrda
Usmoniylar Imperiyasi hududida ham kitobat gilingan®. So‘z ketayotgan “Navodir un-nihoya”
qo‘lyozmalarining barchasi nasta’liq xatida ko‘chirilgan.

Ma’lumki, Alisher Navoiy 1490-yillarning boshlaridan “Xazoyin ul-maoniy” nomli to‘rt
devondan iborat lirik kulliyotni tuzish ishlarini boshlab yuborgan. “Xazoyin ul-maoniy”
tuzilishining dastlabki jarayonlarini o‘zida aks ettirgan qo‘lyozma devonlarning ham
mavjudligi ularning Sultonali Mashhadiy tarafidan nihoyatda yuksak did bilan nasta’liq xatida
ko‘chirilishi” muhim hodisa sanaladi. Ularning jarayonni aks ettirish xususiyatidan kelib
chiqib, Navoiy she’riyati ixlosmandlarini tezroq yangi tarkibdagi devon bilan tanishrishga
ishtiyoq sifatida baholash mumkin. Ammo bu jarayonlarning ortida turkiy lirikaning eng sara
namunalari badiiyatini nasta’ligning nafis fasohati bilan uyg‘unlashtirish, natijada turkiy til
va adabiyotning mavqge’ini yanada ko‘tarish masalalari ham ko‘zlangan bo‘lsa kerak.

“Xazoyin ul-maoniy”ning ilk qo‘lyozmalari muallif tirikligi chog'laridan kitobat qilina
boshlangani ma’lum. Alisher Navoiy kulliyotining Darvesh Muhammad Toqiy tarafidan

1 Amumrep Hapowmit. Mk neBoH. 1466 #imnm kyaupuirad Kyné3MaHuHT (hakcumiuie Hampu. Hampra taiiéprosun: X.
Cymnaiimon. TomrkeHT: «®any, 1968.

2 Amumep HaBownit. OKKYIOHIHN MyXJIHcTap IeBOHHU. 1471 Wi KYy9upuirad Kyia¢3MaHuHT GakcuMmie Hampu. Hamp-
ra taiiépmoBun: A.OpkuHOoB. — Tokyo: «Research Institute for languages and cultures of Asia and Africa», 2015.

3 Calligraphers and Painters (by V. Minorskiy), 1959. — P. 100-101; DpkunoB A. Kupum // Anumep HaBonit OKkyroH-
mm myximciap aeBoru (1471). — Tokyo: «Research Institute for laguages and cultures of Asia and Africa», 2015. — b.
12-28.

4

5 Qarang: Madaliyeva O., 2024. — b. 4-39.

6 Ushbu yangilik bilan bo‘lishib, “Navodir un-nihoya” aniqlangan yangi qo‘lyozmasini taqdim etgani uchun
S.Boltabayevga minnatdorlik bildiraman.

7 Bunda Sultonali Mashhadiy tarafidan ko‘chirilgan ikki “G‘azaliyot devoni” qo‘lyozmasi haqida so‘z ketmoqda.
Ulardan biri to‘liq, ikkinchisi noto‘liq nusxa sanaladi. Ushbu masalada batafsil ma’lumot uchun qarang: Suleymanov
X., 1956-61; Alisher Navoiy. G‘azaliyot devoni 898/1492—-1493-yil (faksimile), 2021. — 260 b.
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ko‘chirilgan qo‘lyozmasi tarkibidan o‘rin olgan “Xazoyin ul-maoniy” nusxasi! hozirda mavjud
bo‘lgan ilk nusxasi hisoblanadi. Ilk tajribadan so’ng deyarli har safar Navoiy asarlari kulliyot
holida kitobat qilinsa, uning lirikasi “Xazoyin ul-maoniy”ning odatiy yoki umumiy alifbo
tartibidagi shaklida taqdim etildi?. Muhimi shundaki, “Xazoyin ul-maoniy”ning alohida jildda va
kulliyot tarkibida ko‘chirilgan deyarli barcha qo‘lyozmasi, shuningdek uning tarkibiy devonlari
orasidan saralanib tuzilgan terma devonlarning hammasi nasta’liq xatida ko‘chirildi. Bu esa
Navoiy she’rlaridan tarkib topgan eng birinchi qo‘lyozma devondan boshlab to uning o‘zi
tarafidan tuzilgan barcha devonlarning kitobati nasta’liq xati yetakchilik qilganini anglatadi.

Bu qo‘lyozma devonlar ko‘chirilgan XV-XX asrlar mobaynida, tabiiyki, Navoiy she’riyatini
kengyoyish, ushbulirika muxlislari talabini qondirish masalasi mavjud edi. Lekin ushbu yuzlab
nusxalarning asosan nasta’liq xatida ko‘chirilishi xattotlarning bdsuirk uslubda o‘zlarining
mahoratlarini oshirish, qobiliyatlarini namoyon etishlariga turtki bo‘ldi. Ushbu jimjimador
nafis xat turi haqiqatan she’riyatning nozik girrasi bilan uyg‘unlashish xususiyatiga ega ed.i.

Ushbu qo‘lyozmalarning katta qismi xushxat nasta’liqda kitobat qilingan. Navoiy
devonlarining ba’dxat matnli nusxalari juda kam. Umuman, Navoiy devonlari ko‘proq
zodagon qatlam vakillarining buyurtmasiga ko‘ra ko‘chirilgan ko‘rinadi. Sababi ularning
kitobati yuqori saviyada, bu esa yaxshigina xarajat talab etgan. Tabiiyki, kam nusxada bo‘lsa-
da, Navoiy qo‘lyozma devonlari orasida nasta’ligning ba’dxat uslubida, masalan, madrasa
talabasining o‘zi uchun ko‘chirgan nusxalarini ham uchratish mumkin.

Xulosa.

Xulosashuki, Alisher Navoiy devonlarining XV-XXasrlar davomida saroy kutubxonalarining
va amaldorlarning shaxsiy kolleksiyalari buyurtmalari, shuningdek, hadya kitoblari
sifatida yuqori saviyada qayta-qayta kitobat qilinishi ortida turkiy kitobxon qatlam estetik
tafakkurining, turkiy jamiyatlar madaniy hayotining ichki va tashqi olam uchun ko‘rsatmoqchi
bo‘lgan manzarasi maqomi aks ettirildi. Ushbu matnlarning nasta’liq xatida amalga oshirilishi
xattotlarni mazkur uslubni mukammal egallashga, sohada raqobatbardosh usta bo‘lishga
undadi. Nasta’liq xati uzoq muddat davomida navoiyxonlarning matndan tasvir sifatida zavq
olishga bo‘lgan istak-xohishlarini qondirib keldi. Shuning uchun, xattotlar badiiy adabiyot
namunalarini ko‘chirish uchun yangi xat ixtiro qilishdan ko‘ra, nasta’ligning o‘zini rivojlantirib
borishni afzal bildilar. Bu jarayon, boshqa bir tomondan garalganda, navoiyxon avlodlarning
matnni tasvir sifatida anglash, undan estetik zavq olish borasida klassik an’analarni saqlab
qolishga rag‘bat ko‘rsatganini ham bildira oladi.

Tabiiyki, XV-XX asrlarda Navoiy devonlari kitobat qilingan hududlar, xususan, Markaziy
Osiyoda boshqa turkiygo‘y va forsiygo‘y shoirlarning ham devonlari ko‘chirildi. Shuningdek,
Navoiyning ham devonlari bilan bir qatorda boshqa asarlari ham kitobat qilindi. Ammo ular
son va sifat jihatidan Navoiy devonlariga tenglasha olmadi. Yoki nasta’liqdan boshqga xat
turlarida ko‘chirildi. Navoiy devonlaridan nusxa ko‘paytirilishi borasida musobogalasha
oladigan asarlardan biri - “Devoni Bedil” qo‘lyozmalarining asosan shikasta xat uslubida
ko‘chirilganini yodga olganda nasta’liq xatining rivoji yo‘lida Navoiy devonlarining qo‘shgan
hissasini yanada yorqinroq tasavvur etish mumkin.

Nasta’liq xati ilk yaratilgan davrlarda ushbu uslubda asosan forsiy badiiy matnlar ko‘chirib

1 Alisher Navoiy. Kulliyot. To‘pqopi kutubxonasi, Revan fondi. 808- ragamli qo‘lyozma. — 802 v.
2 Qarang: Madaliyeva O., 2020. — P. 152-161.
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kelindi. Shuma’noda, Navoiy devonlarini ko‘p miqdordakitobat qilinishi turkiy til va adabiyotni
targ'ib qilish, uning mavqe’ini mustahkamlash bilan birga nasta’liq xatining nafosati turkiy
she’riyat bilan ham uyg‘unlasha olishini aks ettirish masalasi yotar edi. Bu ish orqgali, ma’lum
ma’'noda, turkiy davlatchilikni mustahkamlash siyosati ham mavjud edi. Buning natijasida
esa nasta’liq xatining turkiy badiiy adabiyot matnchiligida intitutsionallashuviga olib keldi,
deyish mumkin.

Umuman olganda, Navoiy devonlarining qo‘lyozmalari turkiy badiiyat namunalarini
kitobat qilishda nasta’liq xatining rivojlanishi, yoyilishi va barqarorlashuvi yo‘lida katta hissa
qo‘shdi.
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ANNOTATSIYA

Ushbu maqolada buyuk shoir va mutafakkir Alisher Navoiy huzurida o‘tkazilgan adabiy
majlislar va uning ishtirokchilari qalamga olingan. Temuriylar davri manbalarida bunday
she’riyat yig‘inlari «Oliy majlislar» deb yuritilgan.

Mazkur adabiyot anjumanlarida oz davrining mashhur ziyolilari, shoirlari va olimlari
gatnashib, adabiy bahs va munozaralarga kirishishganlar.

Eng muhimi, bunday adabiy kechalar yangi iste’dodlarning kashf etilishiga va tanilishiga,
shoirlar, adiblar, olimlar kamolotiga hamda yangi betakror asarlar yaratilishiga xizmat qilgan.

Kalit so‘zlar: Adabiy anjuman, ma’rifiy suhbat, nadimlar, g‘azallar, qasida.

AHHOTAIUA

B paHHOW Hay4yHOU cTaTbe OMHUCaHbl JIMTEPATYpHble MOCH/EKH, NMPOXOJAUBIINE B
NPUCYTCTBUH BEJIMKOT0 [I03TA M MbIC/IUTeJIs Anviiepa HaBou M X y4acTHUKOB. B ucTOYHMKaX
anoxu TUMypH/I0B TaKKe COOpaHUs MO3TOB Ha3bIBAJIUCh «BepXOBHBIMU COOPAHUSAMUY.

M3BecTHble WHTeJJIEKTyalbl, MO3Thl M y4YeHble CBOEro BpPEMEeHU Y4YacTBOBaJHU B
JINTEPATYPHbBIX AUCKYCCUAX U lebaTaX.

Ho camoe ryiaBHOe, JiuTepaTypHble Beyepa CAYKUJIU OTKPBITUIO U MPU3HAHUIO HOBBIX
TaJIAHTOB, COBEPILIEHCTBOBAHUIO MacTepCcTBa I03TOB, MNUcaTesed, Y4YEHbIX, CO3JAHUIO
YHUKAJIbHUX POU3BEIEHUH.

KntoyeBble cioBa: JluTepaTypHass KoHpepeHIUsl, IPOCBETUTEbCKas Gecesia, HAJJUMBI,
raseJsiy, Kachblza.

ABSTRACT

In this scientific article, the literary gatherings held in the presence of the great poet and
thinker Alisher Navoi and its participants were written. In the sources of the Timurid era,
such gatherings of poetry were called «Supreme Meetings».

Famous intellectuals, poets and scientists of their time participated in these literary
conferences and engaged in literary discussions and debates.

Most importantly, such literary evenings served to discover and recognize new talents, to
improve the skills of poets, writers, and scientists, and to create unique works.

Key words: Literary conference, educational conversation, nadimi, ghazals, kasida.
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Kirish. O‘zbek adabiyoti tarixida Sulton Husayn Boyqaro huzurida o‘tkazilgan oliy majlislar
(Xurosonda adabiy kechalar ana shunday nom bilan atalgan - muallif) kabi shoirlar sultoni
Alisher Navoiy dargohida ham xuddi shunday she’riyat yig’inlari tashkil etilgan. Binobarin,
Navoiyning adabiyot ahliga ko‘rsatgan g‘amxo‘rligining samarasi o‘laroq, Movarounnahr
va Xurosonning ziyolilari uning atrofida to‘planganlar [16:453]. Uzog-yagindan kelgan
shoirlar esa Xondamir ta’biri bilan aytganda, Alisher Navoiyning she’riy majlislarini bezata
boshlaganlar. Navoiy “Mahbub ul —qulub”da yozishicha, “goho izzat va ma’murlik bo'stonida
majlis qurdim. Ulug”kishilarni va yuqori mansab egalarini hurmat va ta’zim yuzasidan mehmon
qildim va ba’zan shodlik bog ‘ida ziyofat tuzib, xonanda va sozandalarning bazmu taronalaridan
bahramand bo‘ldim [6:20-24]".

Asosiy qism. Alisher Navoiy huzuridagi bunday she’riyat kechalarida qatnashish, shoirlar
sultoni bilan suhbatlashish hammaga ham nasib etmagan. Xondamirga ko‘ra, “olimlarning
ulug‘lari qachonki, uning oliy darajadagi yig‘inlarida qatnashish imkoniyatini qo‘lga kiritishsa,
uning samimiy qalbi sirlari sahifalaridan foydali marvaridlar yig‘ishar, fozillarning mashhurlari
qachonki, ul hazrat o‘tirgan muborak gilamning bir chetida o'tirish sharafiga ega bo'lishsa,
nozik fikrlar va nafis sozlar gavharlarini terishardi [12:33]”. Davlatshoh Samargandiy ham
Xondamirning yuqoridagi fikrlarini tasdiqlagan holda “fozillarning magsadi uning oliy
majlisiga yetishishdir. Uning hamsuhbatlari xushta’b, fozil kishilardir. Uning maqbul xotiri
ahli dildan boshqasini istamas, og‘ir tabiatlilar uning nazariga yengiltak bo‘lib ko'rinar,
balki noahillar uning latif majlislariga kirolmasdilar [9:80]”, deb ta’kidlagan. Binobarin,
0‘z davrining ziyolilari, adabiyot ahli Navoiy huzuridagi yig‘inlarda qatnashishga harakat
qilishgan. Adabiyotshunos Atoulloh Husayniy ham ozi yaratgan yangi she’riy san’atni, ya'ni
“Aning har misrai bila qo‘shsalar, o‘shal she’rdan bir bayt hosil bo‘lur, lekin ma’no va qofiyaga
xalal bermaydigan” usul (she’riy san’at)ni Navoiy nazaridan o‘tkazish niyatida edi. “Mundoq
bir san’atni e’tibor qilish ko‘pdan beri xotirimga aylanib yurar, ammo oni aytish yo'li bandaga
kelmas erdikim, hazrati xudovandgor (Navoiy) majlisiga erishmak navbati yetti va yaqinlik
paydo bo‘ldi. Ul fikrni izhor ettim. Sozim tugagach, o'shul bilan ul hazrat davotu qalam tiladilar
va badihatan bir ruboiy ayttilar:

Ro'i tu zi ruxi osmoniy xushtar,
Qaddi tu zi sarvi bo‘stoniy xushtar,
La’li tu zi obi zindagoniy xushtar,
Nutqat zi hayoti jovidoniy xushtar.

(Tarjimasi:

Sening yuzing osmon yuzida (quyoshdan) yaxshiroq,

Qadding bo'ston sarvidan yaxshiroq.

La’ling hayot suvidan yaxshiroq;

Nutqing abadiy hayotdan yaxshiroq.)

Aksari zamona fozillariyu atoqlig’ xushta’blardan bo‘Imish majlis ahli lol qoldilar va taajjub
barmog‘in tishlarig‘a oldilar [10, 1981: 49]".

Alisher Navoiy xonadonidagi oliy majlislarga Xurosonnning ulug‘ zotlari, yetuk shoirlar,
taniqli ziyolilar gatnashganlar. Sulton Husayn Boygaro ham bunday adabiy kechalarda
ishtirok etgani haqidagi ma’lumotlar bor. G‘iyosiddin Xondamirning “Xulosat ul-axbor” nomli
asari ma’lumotlariga tayanib, Alisher Navoiy majlisi nadim (suhbatdosh)lari nomlarini keltirib
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o‘tsak, uning oliy yig‘inlarida Abdurahmon Jomiydek zotlar qatnashgan. Ziyolilardan “Maviono
Muhammad Mu’in tabib adabiy majlis ahli jumlasidandir. Ul olijanob amir Alisherning iltifot va
e’tibori tufayli uning oliy majlislariga yo‘l topib, yaqin mahramiga aylangan”. Mavlono Yusuf
Badeiy “ta’biva zehnining nuqsonsizligi bilan ma’lum, doimo olijanob, sulton hazratlarining yaqin
do’sti amir Alisher mulozamatida kun kechirgan [14:58-79]". Mir Sarbarahna laqabli sayyid
Shamsuddin Muhammad Andijoniyki, “fe’lining xushligi, so‘zlarining muloyimligi, fahmining
tezligi hamda zehniningo ‘tkirligi bilan zamon fozillari va davronning ziyrak kishilari orasida
tamoman ajralib turgan. Hammavagqt sozlari shirin va ma’noli, hikoyatlari go‘zal, suhbatlari
ajoyib va g‘aroyib (bo‘lgan). Hayotining boshlarida ko‘p vaqt Movarounnahr mamlakatida
ilm toliblari orasida kun kechirgan. Hirotga kelganidan keyin hidoyatli amir Alisher (Navoiy)
ning inoyati va tarbiyati tufayli boshi Furqadondan yuqori bo‘lgan [14:58-79]. Navoiyning
ustoz va do‘stlaridan “Pahlavon Muhammad Abu Said “suhbatlari zavqli, nishonalari ajoyib,
magqtashga loyiq axloqining va magbul xulqining ortiqligi shubhadan xoli va tengsiz (bo‘lgan).
Hamisha olihazrat xoqon (Sulton Husayn Boyqaro) majlislarida va olijanob sulton hazratlari
yagqin do'sti (Alisher Navoiy)ning yig‘inlarida so‘zamollik bilan mashg‘ul (bo‘lgan), sof ta’blik
va tugal idroklik odam, ba’zan yaxshi she’rlar va yoqimli muammolar ham bitgan [14:58-79]".
Majlis ishtirokchilaridan “Maviono Burhonuddin Atoulloh xulqining yaxshiligi, fazilatining
ko‘pligi, ta’bining benuqsonligi, fahmu farosatining tezligi bilan zamondoshlari orasida mumtoz
(bo‘lgan). Tabiati ul janob (Mirxond)ning tabiatidan ustun bo‘lgani uchun olihazrat amir
Alisher (Navoiy) uning so‘zlarini tinglagan va hazilomuz va mutoyibali gaplarni muborakbayon
tillariga olardilar [14:58-79]".

Oliy majlislarda turli mavzularda bahsu munozaralar bo‘lib turgan. Alisher Navoiyga
bag‘ishlangan kitoblar ham taqdimot qilingan. “Xulosat ul-axbor”ga ko‘ra, “olijanob,
naqobatpanoh amir jamol ul-millat va-d-din Atoullohkim, diniy va yaqiniy ilmlar bo'yicha zo'r
kamolot hosil qilgan, sharofatli hadis ilmini tahqiq qilishda shak-shubhasiz Xuroson diyorida
unga teng keladigan yo‘qdir.

Olijanob amirga bag ‘ishlab, hazrati xayrulbashar amir Alisherning xislatlari haqida “Ravzat
ul-ahbob” nomli kitob yozgankim, bundayini hali biron kishi yozmagan bo‘lishi kerak. Daryodil
amir Alisher odil podshoh Sulton Husayn hukmronligining boshlaridan to shu kungacha ulug’
va baland martabalik ul janob haqida ko‘p g‘amxo'rliklar qildikim, uzoq va yaqin, turku tojik
bundan hayrat barmog‘ini tishlab turmoqdalar [14:58-79]".

Amir Burhonuddin Atoulloh “salim ta’bi gulzorining yaxshi hidlari va mustaqim zehnidan
esgan mushkinshior shabboda jon dimog ‘ini muattar qilg ‘uvchidir. Kasbu kamolotini oshirishda
nihoyatda jiddu jahd ko ‘rsatib, 902 (1497) yili bir necha oy mobaynida olijanob, sulton hazratlari
yagqin do‘stining yig‘ilishlarida va’z aytdi va ul janob amir Alisher (Navoiy) uning qo‘lini olib,
0zini o‘sha ifodatmaobning muxlislari safiga qo‘shdi”.

Adabiy maijlis nadimlaridan “Mir Kamoliddin Husayn fazilati va donishmandligi, aynigsa
tasavvuf ilmida mashhur va ma’ruf bo‘lgani uchun ko‘p yillardan beri hidoyatli amirning
tamomi inoyat va iltifotiga sazovor (bo‘lib kelgan)[14:58-79]. Mavlono Qutbiddin Odam
“vaqtu zamonning Jolinusi, davru davronning Buqroti edi, oliymaqom amir Alisher (Navoiy)ning
zo'rg‘amxo‘rligi va e’tibori orqasida shon-shuhrat cho‘qqisiga qadam qo‘ydi [14:58-79]. Alisher
Navoiy mulozimlaridan Amir Ibrohim Mashhadiy va Amir Shamsuddin Muhammad Ibn Amir
Yusuflar amirning tarbiyati va muruvvatiga sazovor bo‘lib, xonaqoh va madrasalarda dars
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bilan mashg‘ul bo‘lganlar hamda adabiy kechalarda ham ishtirok etganlar. Majlis ahlidan
“Amir Ixtiyoruddin Hasan ta’bining benugsonligi, fahmu farosatining o ‘tkirligi, axloqu odobining
yaxshiligi bilan tengqurlaridan ajralib turgan. Xol-ahvoli figh va ilohiyot hamda insho ilmi
bilan ziynatlangan, lavhiga olihazrat amir Alisherning madh qilish, unga hamdu sano aytish
yozilgan [14:58-79]”. 0z davrining donishmandlaridan Amir Murtazo “iste’moldagi tamomi
ilmlardan bahramand, hikmat va riyoziyot fanlari bo‘yicha esa tengi yo‘q olim” bo‘lib, she’riyat
kechalariga kelib turgan. Sayyid Raziuddin esa “oliyhazrat amir Alisherning fayzga to‘la iltifoti
bilan o'sib”, majlislariga qatnashgan. Majlis ahlidan bo‘lgan Amir Nizomuddin Mashhadiy esa
fazilatpanoh amirning Ixlosiya madrasasi hamda Xalosiya xonaqohida ta’lim olgan bo‘lib, oliy
yig‘inlarda nadimlik qilgan. Maviono Kamoliddin Husayn Vo'iz “ma’qul va maxsus barchasidan
to‘la naflangan va bahramand (bo‘lgan). Uning balog‘atoyotlik hamda fasohatsifatlik kitoblari
ko‘p va behisob bo'lib, ularning ko'pi oliymaqom Amir Alisher (Navoiy)ning atoqli nomi bilan
ziynatlangan. Amir Alisherning inoyat va iltifoti ul janobning hol sahifasiga hammavaqt
tushib turgan [14:58-79]”. Mavlono Kamoliddin Husayn Vo’iz Navoiy huzuridagi adabiy
anjumanlarda ham har doim ishtirok etgan.

Temuriylar davrining yetuk olimlaridan Maviono Fasihuddin Muhammad Nizomiyga
“gqadimga dasturga binoan yana oliy yig‘inlarda va’z aytishga ruxsat berdilar. Ul janob buni
mamnuniyat bilan qabul qildi va har kuni sulton hazratlari yaqin do‘sti (Navoiy)ning ostonasiga
borib turdilar va diniy masalalarni tahqiq qilish bilan band bo‘ldilar”. U Alisher Navoiy oliy
majlislarining nadimlaridan biri bo‘lgan. Shoirlar sultonining yaqin suhbatdoshlaridan
“Mavlono Darvishali tabibga nisbatan iltifot va inoyatlari, ko’p muruvvat va siylashlari had-
hisobsiz (bo‘lgan). Mavlono Darvishali muammo fanida ham mahorat egasi (bo‘lgan) [14:58-
79]. U doimo Navoiyning muammo yechish majlislariga ishtirok etib kelgan.

Navoiyning do‘stu azizlaridan bo‘lgan “Amir Nizomiddin Shayx Ahmad Suhayliy olijanobligi,
baland martabaliligi, zehnining sofligi, ta’bining latifligi bilan mashhur (bo‘lgan), doimo fasohatli
baytlar va balog‘at asarlik she’rlar yozib turgan. Uning qasidalari, g‘azallari va devoni mashhur
(bo‘lgan), masnu’ot va maknunotlari xalq og‘zida mazkur (bo‘lgan)[14:58-79]. Yigitligidan
oliyvhazrat Amir Alisher (Navoiy) bilan uning o‘rtasida birodarlik va yaqin suhbatdoshlik
munosabatlari mavjud bo‘lgan”. Suhayliy doimo Alisher Navoiy majlislariga qatnashib kelgan.

Adabiy majlislarda doimo ishtirok etib kelgan “Amir Kamoluddin Husayn Ali Jaloyir fahmu
farosatining tezligi, ta’bining xushligi bilan sifatlangan, yaxshi xulqi va odobi bilan mashhur
(bo‘lgan). Ajoyib qasida yozib, unga rangin ma’nolarni kiritgan (Majlislarda o‘qigan). Amir
Alisher (Navoiy) ko'p mehribonligidan uni farzand deb atagan [14:58-79]". U doimo adabiy
majlislarda qatnashib, 0z gasidalarini o‘qigan. Maviono Abdulla Jomiy esa “zamonning yirik
shoirlari, hamma davrning mashhur fozillari jumlasidan (bo‘lib), aziz vaqtining ko‘p qismini
yoqimli masnaviylar yozishga sarflagan”. Abdulla Xotif Masnaviygo‘y shoirlar sultonining
yig'ilishlariga ham gatnashib kelgan [14:58-79]". “Xulosat ul-axbor”da yozilishicha, “Mavlono
Osafiy soglom zehnining sofligi, mustaqim ta’bining zukkoligi bilan zamonaning tamomi
shoirlari hamda baland martabali fozillaridan mumtoz (bo‘lgan). Ko'p vaqt olihazrat amir
Alisherning xos mulozimlari qatorida turgan”, mushoiralarida ham ishtirok etib kelgan [14:58-
79]”. Mavlono Sayfiyning “talaygina xos ma’oniylari hamda rangin she’rlari bor (bo‘lgan).
Ko'p vaqt Hirotda sokin va oliyshon Amir Alisherning in‘'omu ehsonlaridan bahramand bo'lib,
oliy majlislarida oz she’rlarini 0'qib kelgan [14:58-79]". Majlis nadimlaridan Mavlono Nizom
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Astrobodiy “zamon qasidago‘ylarining yetakchisi, oliyvhazrat amir Alisher (Navoiy) madhida
ajoyib qasidalarni nazm ipiga tizgan va she’rlarini majlis ahli hukmiga havola etgan [14:58-
79]”. Mavlono Ohiyning “ravon baytlari va pokiza she’rlari ko‘p (bo‘lgan). Bu shoir ham Alisher
Navoiy in'omlaridan bahramand bo‘lib, adabiy yig‘inlariga qatnashib kelgan”. Mavlono Shahob
va Mavlono Asiriylar o'z muammolari bilan Alisher Navoiyning muammo yechish majlislarida
gatnashib, qobiliyatlarini namoyon etishgan. Mavlono Shamsiddin Muhammad Badaxshiy
“bag‘oyat xushsuhbat, shirin so‘z, xushchaqchaq, darvishvash, xush xulqlik, latif ta’b va fozil
kishi (bo‘lgan). Ko’proq muammo fanida katta mahoratga ega bo'lib, qariyb 30 yil baxtu
saodatga cho‘mib, olihazrat Amir Alisher (Navoiy)ning mulozamatida kun kechirgan [14:58-
79]”. Mavlono Shayx Abdulla Kotib “gariyb 45 yil oliyhazrat Amir Alisher (Navoiy) xizmatida
(bo‘lgan) va ul hazratning suhbat va do‘stligidan to‘la bahramand bo‘lgan, doimo oliy majlisda
mashhur fozillar va zariflar safida (turgan)”. Mavlono Nizomiddin Abdulhay Tabib ham “ko‘p
vaqtini olihazrat Amir Alisher (Navoiy) huzurida o‘tkazgan”. Mavlono Shamsuddin Muhammad
Nigoron “ko‘p muddat va uzoq zamonlardan beriyordamini ayamaydigan Amir Alisher (Navoiy)
ga ixlos qo'ygan bo‘lib, uning mulozamatida kun kechirgan. Ul janob barcha zarur ilmlarni
mutolaa qilib, doimo ulug’ olimlar va hurmatli shoirlar qatorida majlis peshqadamlaridan biri
bo‘lgan [14:59]". Mavlono Kamoluddin Shoh Husaynning “hol-ahvoli chehrasi fazilat va bilim
bilan orasta, kamchilik va nugsonlardan holi (bo‘lgan). Aqlu hushini yig‘ishtirib olgandan keyin
Mavlono Shamsuddin Muhammad Badaxshiy vositachiligi bilan oliyhazrat Amir Alisher (Navoiy)
ning mulozamatiga yetishgan va ta’bining sofligi, zehnining o'‘tkirligi tufayli uning iltifot va
inoyatiga manzur bo‘lgan. Ul hazrat Amir Alisher (Navoiy)ning maxsus xodim (majlis nadim)
lari qatorida turgan [14:58-79]”. Alisher Navoiy oliy majlisi nadimlaridan Mavlono Fasihuddin
Sohibdoro, “fe’l-atvori va xulgining yaxshiligi, ta’bining muloyimligi, zehnining tozaligi bilan
oliyhazrat Amir Alisher (Navoiy) mulozimlarining mumtozi (bo‘lgan). Ajoyib qasidalar nazm
qilishda, muammolar aytishda balog‘atli va tengi yo‘q (bo‘lgan). (Oliy majlislarda) Nadimlik
shevasini hamda suhbat qurishni yaxshi bilgan [14:58]".

Alisher Navoiy maijlislarida yangi she’rlar, g‘azallar, qasidalar o‘qish barobarida,
xonandalar tomonidan Husayniy, Jomiy, Navoiy kabi shoirlar she’rlari bilan aytiladigan
qo‘shiglar ijro qilingan. Xonanda va sozanda ahlining ko‘pchiligi hamisha Alisher Navoiyning
mulozamatida bo‘lib, adabiy kechalarida xizmat qilganlar. “Xulosat ul-axbor”ga ko‘ra, Hofiz
Qozoq “yoshi ulg‘ayib, oqu qorani ajratadigan bo‘lib qolganda, Alisher Navoiy xizmatiga
kirgan va uning diqqat-e’tibori orqasidan qonun chalishda tengi yo‘q kishiga aylangan. Yaxshi
ovozi bor (bo‘lgan). (Majlislarda) Kattayu kichik uning sozi va ovozini eshitib, ko’p xushhol
bo‘lganlar[14:60]”. Ustod Sayid Ahmad “xushchaqchaq, xushsuhbat va shirin so‘z kishi bo‘lib,
g'ijjakni yaxshi chalgan [14:62]". Ustod Shohquli “ham gijjakchi bo‘lgan. Sulton Husayn
xizmatida martabasi baland bo'lib, yoshligida oliyhazrat Amir Alisher Navoiy xizmatida bo‘lgan
va ul sohib farosatning ishorati bilan ud va boshqa musiqa asboblarini mashq qilgan, qisqa vaqt
ichida buni to‘la egallab olgan. Chunonchi, bir kuy tasnif etdikim, peshravi purkordir. Uning
sozandalikva xonandalik shuhrati olamning tevarak-atrofigayoyilgan. U Navoiy oliy majlislarida
ham ud, qo‘biz va g‘ijjakni g‘oyat ustalik bilan chalgan [14:60]". Ustod Husayn “bolaligidan to
yigitligi boshlarigacha sulton hazratlarining yaqin do‘sti Amir Alisher (Navoiy)ning ostonasida
bo‘ldi va ul hazratning ko‘rsatmasiga binoan, ud chalish bilan mashg‘ul bo‘ldi va qisqa vaqt
ichida bu fanda to‘la mahorat hosil qildi. Udni yaxshi chalgan, ovozi ud ovoziga nihoyatda mos
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bo‘lgan [14:58]". Alisher Navoiy badiiy kechalarida xizmat qilib kelgan Ustod Shayxiy Noiy
“yvoshligidan Amir Alisher (Navoiy)ning xizmatiga yetishib, oliy majlislariga ishtirok etib kelgan
[14:58-79]”. Oliy majlis ahlidan bo‘lgan Qozi Mas'ud Qumiy esa “Iroqi Ajam ulug‘laridan
edi. Mansur Hoqon zamonida tug‘ilib-o‘sgan vatani Qumdan Hirotga kelib, Amir Nizomiddin
Alisher (Navoiy) xizmatlarini ixtiyor gilgan. Ash’or nazmida mahoratli bo‘lgani uchun mansur
hoqon (Sulton Husayn Boyqaro) o‘zining ahvolini nazm ipiga terishni unga havola gilgan. Xoja

n u

bu borada ikki mingga yaqin baytni bayon tizimiga kiritgan. “Yusuf va Zulayho”, “Munozarai
shams va qamar”, “Tig‘ va qalam” qissalari ham uning manzumalari jumlasidandir. Bu matla’
qozi Mas’ud Qumiyning g‘azallar devonidan joy olgan. Bayt:

Sensiz yig‘layverib uyqu eltadir,

Tush ko‘ribmankim meni suv eltadir [12:1077]".

Alisher Navoiy “Soqiynoma”ning XXI bobidan boshlab, majlisining marhum va barhayot
nadim-do‘stlari haqida so‘z yuritgan. XXII, XXIII, XXIV, XXV boblari Jomiy, XXVI bobi Sayyid
Hasan, XXVI bobi esa Muhammad Pahlavon xotirasiga bag‘ishlangan. XXIX-XXXI boblarda
esa shoir marhum hamsuhbatlari Piri Muammoiy, Xoja Kamol, Mir Saidlarni xotirlagan. U
shuningdek “Soqiynoma”da majlisida ishtirok etib kelayotgan nadim - do‘stlarini tilga olgan:

Soqiyo do‘stlig'ni ko‘rguzgil,

Do'st koni qadahi yetkuzgil.

Kim kirar do‘stlarim yodimga,

O't solur xotiri noshodimg‘a...
Birisi Piri Muammoiy edi,

Kim haram bodiya paymoyi edi.
Yana biri nag‘mazani sohibhol,
Ham aning hamqadami Xoja Kamol.
Mir Sadr o‘zni tutub ahli vifoq,

Lek kop erdi bade’ida nifoq.

Yor Tanbal edi sofu beg‘ash,

Zoti xush, hay’ati xush, nuktasi xush.
Yana bir Olimi Sabzavorliy edi,

Kim maoniy duru guftori edi.

Har bir oz tavrida beshibhu nazir,
Bordilar borcha - ne aylay tadbir...
Kim agar bordilar andoq as’hob,
Yana jam’i ham erurlar ahbob.
Birisi Mir Atoly yanglig’,

Biri Darvesh Fanoly yanglig".

Ul biri ilm sipehri uza mehr,

Bu biri fazl quyoshida sipehr.
Ixtiyor ulki, erur nozuk tab’,

Lutf maydoni aro chobuk tab’.
Osafiy ulki, ne nazm etsa raqam,
Qiymati mulki Sulaymondur kam.
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Yana bir keldi Binoiyki funun,
Kasbida aylamadi man’i junun.

Yana bir dardu g‘amim Ogohi,
Hamdamim, Yori Ziyoratgohi.

Yana bir Mashhadiy - ul dahrda togq,
Pok tahriru karimul-axloq.

Bir Shafe’iduru ul pok sifot,

Kim muammoda chiqarmishdur ot.
Birisi shorobi jomi tahqiqi,

Munisu rahbaru g‘amxoru rafiq.
Yana Devonai Kotibki, xayol,

Tushsa, har g‘amg‘a qilur daf’i malol.
Yana ham bir nechadurlar goh-goh,
Lutf'ila barchadin o‘lsun ogoh.
0'zgasin gilmadim ondin mazkur,
Kim majolisda erurlar mastur.

Gar alar tutti esa dashti adam,
Shukr, bu xayl erurlar hamdam [4:435-437].

Zahiriddin Muhammad Boburning “Boburnoma”sida ham Sulton Husayn Boygaro va
Alisher Navoiy adabiy majlislari ishtirokchilari nomlari zikr etilgan:

1. Badiuzzamon Mirzo, Muzaffar Husayn Mirzo, Shohg‘arib Mirzo, Muhammad Husayn
Mirzo, Faridun Husayn Mirzo, Ibrohim Husayn Mirzo, Muhammad Mo‘min Mirzo (va boshqa
shahzodalar);

2. Abdurahmon Jomiy, Sayyid Badr (raqqos), Shayximbek Suhayliy, Hasan Ali Jaloyir, Xoja
Abdulla Marvorid, Sayyid Hasan 0'g‘loqchi;

3. Mir Sarbarahna, Kamoliddin Husayn Gozurgohiy, Mir Murtoz, Mullo Mas’ud Shervoniy,
Mullo Abdulg‘afur Loriy, Mir Jamoliddin Muhaddis;

4. Mir Atoullo Mashhadiy, Qozi Ixtiyor, Muhammad Mir Yusuf, Husayn Ali Tufayliy, Osafiy,
Binoly;

5. Sayfiy Buxoriy, Abdullo Hotifiy, Mir Husayn Muammoiy, Mir Muhammad Badaxshiy, Yusuf
Badiiy, Ohiy;

6. Muhammad Solih, Shoh Husayn Komiy, Hiloliy, Ahliy, Sulton Ali Mashhadiy, Behzod;

7. Shoh Muzaffar, Qul Muhammad Udiy, Shayxiy Noiy, Shohquliy G‘ijjakiy, Husayn Udiy,
G‘ulom Shodiy, Mir Azu, Pahlavon Muhammad (kabi shoirlar va san’at ahli [7:146-147]).

Natijalar va muhokama. Navoiy oliy majlislarining asosiy xususiyatlaridan biri bu albatta
unda birinchi navbatda mushoiralar, she’rxonliklarni tashkil qilinganligidir. “O‘tmish adabiy
jarayonida mushoiralar muhim o'rin tutadi, yana ham aniqrog‘, o‘tmishda adabiy jarayon
ko‘proq mushoira (she’r majlisi, shoirlar anjumani) shaklida kechgan. Mushoiralarda shoirlar
oz asarlarini taqdim etish, ular haqidagi o‘zgalar fikrini bilish, shuningdek, boshqa shoirlar bilan
ijodiy fikr almashish, hamkorlik gilish imkoniga ega bo‘lganlar. Mumtoz adabiyotimizdagi bir
qator janrlar, ayrim she’r san’atlarining yuzaga kelishi bevosita mushoiralar bilan bog‘lanadi:
ularning bir qismi mushoira ishtirokchilarining bir -birlariga javob aytishi (tazmin, taxmis),
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boshqa bir qismi she’riy musobaqa (muammo, chiston,badiha) ruhi bilan bog‘liq holda vujudga
kelgan. Mushoiralar dastlab san’at va adabiyotga mehr qo‘ygan podsho saroylarida, ijod ahliga
homiylik gilgan badavlat kishilar xonadonlarida o‘tkazilgan. Xususan, Husayn Boyqaro saroyi
va Navoly xonadonida o‘tkazib turilgan mushoiralar davr adabiyoti taraqqiyotining muhim
omillaridan bo‘ldi [8:210]".

Albatta, Navoiy huzuridagi oliy majlislarda olimu adiblar va shoirlar yangi asarlari
muhokama qilingan va bu borada shoirlar sultoni maslahatlariga quloq tutilgan: “.Va
o'ttuz yildin ortuq va qirq yilga yaqindurkim, Xuroson mulkikim, fazlu kamol ahlig’a olam
mamalokining misri muazzami va savodi a’zamidur, bu mulkning jami’ nazm ahli shuaroyi
shirin kalomi va fusahoyi vojibul ihtiromi har ne, har ma’ni bilakim, avroq yuziga oroyish va har
alfoz bilakim ajzo izorig‘a namoyish beribdurlar, bu faqir(Navoiy) suhbatig‘a yetkurubdurlar
va bu zaif ollinda o‘tkaribdurlar va haq va isloh iltimosin qilibdurlar va xotirg‘a kelg‘on nuktaki
aytilibdur, insof yuzidin musallam tutubdurlar va gar ba’zi ibo qilibdurlar daloyil bila alarg‘a
xotir nishon qilibdur, andin so‘ngra qabul qilib, o‘zlarin shokir va mamnun bilibdurlar [3:79]".

Zayniddin Vosifiyning “Badoe ul - voqoe”sida keltirilgan quyidagi vogeadan Navoiy
huzuridagi oliy majlislar mazmuni ma’lum bo‘ladi: “Mir(Navoiy) ovoz berdilar:

- Azizlar (majlisga) kiringlar. Hech eshitmagan va xayolingizga kelmagan maqolatlardan
eshitinglar!

Hamma jim bo‘ldi. Mir Hofiz G'iyosiddin Dehdorga dedi:

- Lofu da’vo qilding. Endi izhorini qil!

Hofiz avval Qur'ondan ashara o‘qidi. Majlis ahlining hushini oldi. Keyin g‘azal o‘qidi. Ashula
boshladi - do‘stu dushmani uning ovoziga ofarinlar o‘qidi. “Amir Hamza” qissasini boshladi. Keyin
0zi aytgan bir dostonni o‘qidi va majlis ahli hushi yo‘qoldi. Uni tugatib “Abomuslim” qissasini
0'qidi - hammani sehrlab qo'ydi. Majlis oxirida “Dorob” qissasini boshladi. Bog‘bon bilan uning
g‘ulomi shu yerda turishgan edi. Ularning taqlidini qilib hammani quldirdi, ba’zilarga shunday
ta’sir qildiki, kulaverib yumalab qoldilar.

Har kim har ilmdan babhs qildi. Bularga ham javob qildi. Hammadan g‘olib keldi... Keyin Mir
(Navoiy)ning buyrug'i bilan o'n besh qo'y keltirdilar. Boshqa kerakli asboblar ham keragicha
hozirlandi. Hofiz tabbohlik qildi. Ovqati hammaga yoqib tushdi [11:99].

Zayniddin Vosifiyning o‘zi ham Navoiyning adabiy majlislarida ishtirok etgan: “Oliy majlis
(Navoiyxonadonidagiyig ‘inlar nazarda tutilmoqda-muallif)ga kirib bordik. Majlis ahliva hazrati
Mir(Navoiy) o’z nadimlari bilan hozir ekan. Janobi Mir biz tomon qaradilar. Faqirga (Vosifiy)ga
ishora qilib, nomini aytmay o‘qilgan muammoni yecha (Vosifiy) oladigan do‘stimiz shu kishimi,
dedilar. Mavlono Sohibdoro: bali, o’'sha maxdum deb javob berdilar. Maviono Muhammad
Badaxshiy suhbatga aralashdilar: “Maxdumlar, xudavandigoro, muammo yechishda Sizdan
o‘tadigani yo‘q-ku?..” Mir dedilar: “Men uning muammo yechishini ko‘zidan bildim. Zero, uning
fikrlari ko’zlarida zohir bo'lib turibdi. - Keyin shu muammoni o‘qidilar:

Bog'ro bin az xazon befarru, sarv az jo shuda,
Bulbulash barham zada minqoru, nogo‘yo shuda.

(Mazmuni: Bog'ini ko'r, xazonrezlikdan ko‘rki qolmabdi, sarv o‘rnida yo‘q, bulbulning
tumshug ‘i yo‘q bo'lib, kuylashdan qolibdi).
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Mir (Hasouli) o‘qigan muammoni men yod bilardim. Oylanib qoldim: nomini aytib, o‘zimni
go'llikka solib, majlisni o‘tkazaversammi yoki to‘grisini aytayinmi? Oqibatda rostini aytishga
ahd qildim.

Hazrati Mir (Navoiy) boshlarini egib turdilarda, yonidagilarga, azizlar, bilasizlarmi, buning
so‘zi ne ma’noni bildiradi. 0’z qudratini izhor etib, bunisini bilaman, boshqasini ayting, demoqchi,
biz buning da’vosini qabul qilurmiz, dedilar [11:99]".

Oliy majlis ishtirokchilaridan biri bo‘lgan G‘iyosiddin Xondamir “Xulosat ul-axbor”da
uning o‘zi ham Navoiy majlislarida hikoyatlar aytganini yozib qoldirgan: “Ulug‘ amir,
hidoyatpanoh, karomatli Ruhning muayyidi (aksi), so'fiysifat, sof niyatli ro‘zgor pokizasi,
musulmon marosimlarini ulug‘lovchi, saltanat ustuni va mamlakat tayanchi, hoqon davlatining
ishonchli kishisi, sultonning yaqini, ulkim, saxovat dasturxonidan barcha muhtoj to‘q, haq va
haqiqatu din nizomi Amir Alisher (Navoiy)ning sharif majlisida hikoyatlar so‘ylar edim. Ul janob
mening hikoyatlarimdan zavqlanar edilar va hazratning turli inoyatlari bu qanoti siniq banda
ahvoli ruhiyatiga issiqlik baxsh etardi. Kundan-kunga bu hol ko‘payar va soat sayin yuksaklikka
ko‘tarilar edi”.

Navoiy huzurida bunday yig‘inlar tez - tez tashkil qilingan. Biz keltirgan misollar dengizdan
bir tomchi, xalos.

Xo'sh, Navoiy huzuridagi adabiy majlislarda qanday she’rlar o‘qilgan, degan savol tug‘iladi.

Manbalar Navoiy she’riyat kechalarida badihalar (ruboiylar, git’alar), tatabbu’lar (boshqga
shoirlar she’rlariga naziralar, payravlar, o‘xshatmalar), yangi qasidalar va yangi g‘azallar,
ayrim hollarda ta’rixlar va marsiyalar, muammolar, lug‘zlar, hikoyatlar, gissalar (masnaviylar
ko‘rinishida) o‘gilganidan dalolat beradi

Xulosa. Alisher Navoiy xonadonidagi yig‘inlarning Husayn Boyqaro oliy majlislaridan farqi
shundaki, Navoiy sinovidan o‘tgan shoiru hofizlar, qissaxonu, gasidago‘ylar, muammo ilmida
tengi yo‘qlar, boringki, turli xil sohadagi yuksak iste’dod sohiblari podshoh oliy majlislariga
tavsiya qilingan. O‘z navbatida aytish lozimki, Navoiy adabiy majlislari oz davri adabiyotining
rivojida, shoirlar kamolotida muhim o‘rin tutgan.
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Annotatsiya: Ushbu maqolada buyuk mutafakkir Alisher Navoiyning (1441-1501) tarix ilmi
va madaniy merosni saqlashga oid qarashlari tahlil qilinadi. Navoiy tarixni nafaqat o‘tmish
voqealarini bayon qiluvchi fan sifatida, balki jamiyatning ma’naviy kamoloti va tarbiyasi
manbai sifatida koradi. Maqolada uning “Tarixi muluki Ajam”, “Tarixi anbiyo va hukamo”,
“Vaqfiya”, “Munshaot”, “Mahbub ul-qulub” va “Nasoyim ul-muhabbat” asarlaridagi tarixiy,
axloqiy va madaniy merosni saqlashga doir qarashlari yoritiladi. Shuningdek, Navoiy ijodidagi
vaqf iqtisodlari, madaniy inshootlar va ularning jamiyatdagi roli tahlil qilinadi. Maqola Navoiy
merosining tarixiy va madaniy ahamiyatini tadqiqotlarda kengroq qo‘llash imkonini beradi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, tarix ilmi, madaniy meros, Vaqfiya, Tarixi muluki Ajam,
Nasoyim ul-muhabbat, Mahbub ul-qulub, Munshaot, tarixiy tafakkur, madaniy inshootlario

Annomayusn: B cmamve aHaausupyromcsi 832/1590bl 8e/UK020 Mbulcaumens Aauuwepa
Haeou (1441-1501) Ha ucmopu4eckyr) HayKy U CoOXpaHeHue Ky./bmypHo2o Hacaedus. Hasou
paccmampugasl UCmopuro He MO/AbKO KAK HAYKYy O NPOWJ/IbIX COObIMUSX, HO U KAK UCMOYHUK
dyx08H020 8ochumaHusi obwjecmaa. Paccmampusaromcs e2o npousgedeHusi: « Tapuxu myayku
Adocam», «Tapuxu aHbus 8a xykamo», «Bakdusi», «MyHwaomy, «Max6y6 yav-Kyay6» u «Hacatium
YAb-Myxabbamy», 2de packpvlearomcsi udeu COXpPAHEHUs UCMOPUKO-KY/JAbMYpPHO20 Hac/edus,
op2aHu3ayuu eak@oe U pou KyaAbMypHbulx coopyxceHull. Cmambsi no3eosiem oyeHumb
ucmopuyeckoe U Ky/ibmypHoe 3Ha4eHue Hacaedust Hasou 0415 coepemeHHbIX ucca1e008aHull.

Knarwuessle caoea: Aruwep Hasou, ucmopuueckas Hayka, Ky/iemypHoe Haciedue, Bakgus,
TapuxumyaykuAdxcam, Hacatiumyao-myxabbam, Max6y6 yao-kyay6, MyHwaom, ucmopuveckoe
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Annotation: This article analyzes the views of the great thinker Alisher Navoi (1441-1501)
on the science of history and the preservation of cultural heritage. Navoi regarded history not
only as a science of past events but also as a source of society’s spiritual development. The article
explores his works, including Tarixi muluki Ajam, Tarixi anbiyo va hukamo, Vagqfiya, Munshaot,
Mahbub ul-qulub, and Nasoyim ul-muhabbat, highlighting his perspectives on safeguarding
historical and cultural heritage, waqf economics, and the social role of cultural institutions. The
study demonstrates the relevance of Navoi’s legacy for contemporary historical and cultural
research.

Key words: Alisher Navoi, history science, cultural heritage, Vagqfiya, Tarixi muluki Ajam,
Nasoyim ul-muhabbat, Mahbub ul-qulub, Munshaot, historical thinking, cultural monuments.
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Kirish

Buyuk mutafakkir, davlat arbobi va adabiyot namoyandasi Alisher Navoiy (1441-1501)
o‘zining keng qamrovli ilmiy-ijjodiy merosida tarix ilmini jamiyat taraqqiyotining muhim
tayanchi sifatida baholagan hamda madaniy merosni asrab-avaylash masalasiga alohida
e’tibor garatgan. Uning qarashlarida tarix nafaqat o‘tmish vogealarini bayon etuvchi fan, balki
insoniyat tafakkuri va ma’naviy kamolotining asosiy manbalaridan biri sifatida talqin etiladi.

Navoiy tarixilminiavvaloibratvama’rifat manbaidebhisoblaydi. U o‘zining “Tarixi muluki
Ajam”, “Tarixi anbiyo va hukamo”, “Vaqfiya”, “Munshaot” “Mahbub ul-qulub” va “Nasoyim ul-
muhabbat”kabiasarlaridatarixiy shaxslarfaoliyatinitahlilqilib,ularninghayotiytajribasiorqali
jamiyatni ma'naviy jihatdan tarbiyalash g‘oyasiniilgari suradi. Uning nazarida tarix — davlatni
boshqarishda, siyosiy garorlar gabul qilishda va xalgni tarbiyalashda asosiy yo‘lko‘rsatkichdir.

Metodologiya

Ushbu tadqgiqotda Alisher Navoiyning tarix ilmi va madaniy merosga oid qarashlarini
o‘rganishda tarixiy-filologik, manbaviy va komparativ tahlil metodlari qo‘llanildi. Asosiy
manbalar sifatida Navoiy ijodidagi “Tarixi muluki Ajam”, “Tarixi anbiyo va hukamo”, “Vaqfiya”,
“Munshaot”, “Mahbub ul-qulub” va “Nasoyim ul-muhabbat” asarlari tanlandi. Tadqiqot
davomida matnlarning tarixiy konteksti va madaniy merosni saqlashga oid ma’nolari tahlil
qilindi.

Metodologik jihatdan quyidagi asosiy yo‘nalishlarni oz ichiga oladi: tarixiy-filologik
tahlil orqali asarlardagi tarixiy voqealar, hukmdorlar va vaqf hujjatlari hamda diniy-madaniy
muhit o‘rganildi; komparativ tahlil yordamida turli qo‘lyozma nusxalari va boshqa tarixiy
manbalar solishtirilib, ularning tafovutlari va umumiy tendensiyalari aniglashdi; madaniy-
huqugqiy yondashuv orqali vaqf iqtisodlari, madaniy inshootlar va ularning jamiyatdagi
roli iqtisodiy, huquqiy va ijtimoiy jihatdan o‘rganildi; badiiy-tarixiy integratsiya orqali esa
nasriy va nasihatli matnlar tarixiy faktlar bilan uyg‘unlashtirilib, axloqiy, siyosiy va madaniy
xulosalar chiqarildi.

Shuningdek, tadqiqotda tarixnavislik va tazkira janri hamda tarixiy voqealarni ibratli
tarzda yoritish usullari ham hisobga olindi. Shu metodlar orqali Navoiyning tarixiy tafakkuri
va madaniy merosini chuqur, kompleks va tizimli yondashuv bilan o‘rganish imkoniyati
yaratildi.

Natijalar va muhokama )

“Tarixi muluki Ajam™! (pas Sl Z35) buyuk mutafakkir, shoir va olim Alisher Navoiy
tomonidan 1488-yilda yaratilgan tarixiy nasriy asar bo‘lib, u qadimgi fors (Ajam) hukmdorlari
va ularning tarixdagi faoliyatiga bag‘ishlangan. Asar mashhur turkiy adibning tarixiy tafakkur
doirasida yozilgan bo‘lib, unda hukmdorlar siyosati, adolat, zulm, davlat boshqaruvi va odil
hukmdor qiyofalari falsafiy-tarixiy nuqtai nazardan tasvirlanadi.

1 “Tarixi muluki Ajam” (a>e é;ia & b) asarining asli qo‘lyozma nusxalari Turkiyada Istanbuldagi
yirik kutubxonalarda saqlanadi, xususan Topkapi saroyi kutubxonasi, Sulaymaniya kutubxonasi,
Turk-Islom san’ati muzeyi kutubxonasi va Istanbul universiteti kutubxonasi jamlanmalarida mav-
jud.
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Asar tarixiy voqealarni sulolaviy tartibda bayon qiluvchi manzil bo‘lib, unda qadimgi
Eronning to‘rt yirik hukmdorlar tabaqasi - Peshdodiylar, Kayoniylar, Ashkoniylar va
Sosoniylar - tarixi, ularning saltanat davrlarida amalga oshirgan islohotlari va hukmdor
sifatidagi xususiyatlari haqida batafsil ma’lumotlar berilgan. Navoi ushbu vogealarni tagdim
etishda nafaqat klassik tarixiy manbalar asosida tasvirlab, balki ularni nasriy-qissabop uslub
bilan boyitgan. Bu jihat asarni tarixshunoslikdan ziyod tarixiy adabiyot darajasiga ko‘taradi,
chunki unda hukmdor hayoti vogealarining axloqiy mazmuni ham alohida aks ettiriladi.

Peshdodiylar sulolasi asarda gadimgi davrning ilk hukmdorlari sifatida kirib keladi.
Asar muallifi ushbu tabagaga mansub hukmdorlarning nomlari, hukmronlik davrlari va
ularning siyosiy faoliyati haqida manbalarga asoslangan xulosalar beradi. Bu tasvir orqali
Navoiy tarixiy hukmdorlarning ijobiy amallari, boshqaruv uslubi hamda davlat boshqaruvida
adolat tamoyillarini ta’kidlaydi. Hukmdorlarning faoliyati baholanganida Navoiy qadimgi
hukmdorlarni ikki asosiy kategoriya - odil shohlar va zolim shohlar - sifatida ajratadi'.
Adolatli hukmdorlar tasviri orqali u ideal boshqaruvchi tasavvurini ifodalaydi; zolim shohlar
esa o‘quvchiga tarixiy ogohlantirish sifatida xizmat qiladi. Bu qarashlar Navoiyning siyosiy-
axloqiy falsafasini ochib beradi.

Asarda hukmdor obrazlari tasvirida mutafakkir adolatli shohlar bilan birga zolim
hukmdorlar obrazini ham keltirib, har bir shaxsiy tavsif orqali tarixiy namuna va axloqiy
xulosa chigaradi. Bu esa asarga tarixiy-falsafiy va ibratli xarakter bag‘ishlaydi®. Shuningdek,
«Tarixi muluki Ajam» nasriy tavsiflar bilan bir gqatorda Navoiy tomonidan tarixiy manbalardan
(masalan, fors dostonlari, tarixiy an’analar va tarixiy vogealardan) olingan ma’lumotlardan
foydalanganligi qayd etiladi, bu esa asarning ilmiy-manbashunoslik ahamiyatini oshiradi.

“Tarixi muluki Ajam” Navoiy ijodida tarixiy fan va adabiyotning uyg‘unlashgan namunasi
sifatida ko‘riladi. Unaqarshi tarixiy vogealarni badiiy-ilmiy uslubda ifodalash orqali o‘tmishga
oid kompleks tasavvur yaratadi va sharq tarixiy tafakkuriga muhim hissa qo‘shadi.

Alisher Navoiyning tarix ilmiga doir yana bir asari “Tarixi anbiyo va hukamo”
(sWSH 5 s &y6)° sharq tarixnavisligi va ma'rifiy tafakkurining yuksak namunasi bo‘lib,
unda insoniyatning taraqqiyotining diniy, ilmiy va falsafiy rivojlanishi uzviy tizimda talgin
etiladi. Asar nomi bilan arab yozuvida bitilgan bo‘lib, chig‘atoy tilida yozilgan eng muhim
tarixiy-ma’rifiy manbalardan biri hisoblanadi. Asar ikki asosiy qismdan iborat: birinchi qism
- payg‘ambarlar tarixi (anbiyolar), ikkinchi qism - hukamo yoki donishmandlar tarixiga
bag‘ishlangan. Bu tuzilish orqali muallif insoniyat tarixi va ma’naviy-axloqiy qadriyatlarni bir
butun sifatida talqin etadi.

Manbada Navoiy tarixni fagat voqealar ketma-ketligi sifatida emas, balki ilohiy hidoyat va
ilmiy tafakkur uyg‘unligi sifatida talgin qiladi. Asar matnida Navoiy Odam alayhissalomdan
boshlab payg‘ambarlarning hayoti va faoliyatini bayon qiladi. Ularni faqat diniy shaxslar
sifatida emas, balki hayotiy sinovlar, insoniy fazilatlar va tarixiy voqeliklar silsilasida tavsiflab,
ularning ibratli ta’sirini o‘quvchiga yetkazadi. Bu yondashuv u/u/-azm deb ataladigan buyuk

1 Usmanova S. (2025). Theoretical foundations of Uzbek and English historical novels. The Lingua Spectrum, 1(1),
24-30. Retrieved from https://lingvospektr.uz/index.php/Ingsp/article/view/308

2 Pardayeva, I. (2018). Alisher Navoiyning “Tarixi muluki ajam” asarida zolim shohlar tasviri. Uluslararas tiirk lehge
arastirmalar1 dergisi (Tiirklad), 2(1), 463-467. Https://Doi.Org/10.30563/Turklad.414682

3 Asarning qolyozma nusxalari hozirgi kunda O‘zbekiston FA Sharqshunoslik instituti, Rossiya Milliy kutubxonasi
(Sankt-Peterburg), Sulaymoniya kutubxonasi (Istanbul) va Eron milliy kutubxonasida saglanmoqda.
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payg‘ambarlar nazariyasi orqali amalga oshiriladi va ularning hikoyalari Navoiy tarafidan
gisqa va mazmunli gissalar orqali ifodalanadi’.

Ikkinchi gism - hukamo (donishmandlar) bo‘limida esa Navoiy qadimgi Sharq va G‘arb
falsafa tarixiga oid shaxslar hamda ularning ilmiy faoliyatini bayon etadi. Bu bo‘limda
Gippokrat, Suqrot, Aflotun, Aristotel kabi olimlar hagida ham tasvirlar uchraydi. Bu yo‘nalish
asarni nafaqat diniy-tarixiy, balki ilmiy-madaniy qadriyatlar manbaiga aylantiradi, chunki u
qadimgi ilm va tasavvuf tafakkurini umumiy tasavvurda uyg‘unlashtiradi.

Navoiyning ushbu asari tarixnavislik va adabiyot tadqiqotlarida agiografi k
(payg‘ambarlar bilan bog‘liq hikoyalar) va biografi k (donishmandlar hayoti) ma’lumoylat
majmuini tashkil etadi. Bu jihat asarni klassik tarixiy manba bo‘lish bilan birga badiiy-ma rifi
y matn sifatida ham tahlil etishga imkon beradi. Asarning birinchi gismida namoyon
bo‘ladigan tarixiy voqeliklar shunchaki voqealar ketma-ketligi emas, balki axloqiy xulosa
chiqarishga qaratilgan tafsir sifatida gavdalanadi. Masalan, asarda o‘ziga xos hikoya
sifatida Yusuf alayhissalom qissasi keltiriladi, bu qissa halollik, sabr, iymon va odil
boshqgaruv masalalarini ochib beradi. Navoiy bu qissani faqat diniy ramz sifatida emas,
balki tarixiy-axloqiy saboq sifatida ham talgin qiladi, shuning uchun keyingi ilmiy
tahlilchilar ham bu bo‘limni alohida tahlil obyekti sifatida oladilar?.

Asar moddiy va ma’naviy madaniyatni saqlash nuqtai nazaridan ham katta ahamiyatga
ega. Unda gqadimgi shaharlar, ilm markazlari, donishmandlar faoliyat yuritgan muhitlar, ilm-
fan taraqqiyoti bilan bog'liq an’analar bevosita yoki bilvosita yoritiladi. Bu esa asarni faqgat
diniy-ma’rifiy emas, balki madaniy meros tarixini o‘rganish uchun muhim yozma manbaga
aylantiradi. Navoiy tarixiy shaxslarni eslab o‘tish orqali ularning ilmiy, ma’naviy va axloqiy
merosini kelajak avlodlar ongida mustahkamlashni ko‘zlaydi. Navoiy ushbu asarda tarixiy
xotirani saglash masalasiga alohida e’tibor beradi. U tarixni “ibrat manbai” sifatida talqin
qilib, o‘tmish tajribasi orqali hozirgi va kelajak jamiyatini tarbiyalash mumkinligini
ko‘rsatadi.

Bizga ma’lumki, Alisher Navoiy shaxsiyati bizga shoir bo‘lish bilan birga davlat arbobi
ham sifatida ham namoyon bo‘ladi. Xususan, Alisher Navoiyning 1481-1482yillarda yitilgan
“Vaqfi ya” tarixiyhujjatli asari bo‘lib’, u shoirning davlat arbobi sifatidagi faoliyati,
xayriya (vaqf) ishlari va ijtimoiyiqtisodiy merosga oid shartnomaviy holatlarni bayon
qiluvchi muhim manbadir. Asarda Navoiy oz mablaglari hisobidan tashkil etilgan
binolar, yermulklari, ularning daromadlari, ta’'mirlash va boshqaruv tizimi hamda ularning
ijtimoiy foydasi batafsil qayd etilgan. Manbada vaqf ishlari nafaqat shaxsiy ixtiyor, balki
davlat siyosati va jamiyat taraqqiyotiga xizmat qiluvchi omil sifatida ko‘riladi.

“Vagfiya’ning eng qimmatli qismi — bu “Mahdudot” bo‘limi bo‘lib, unda Navoiy
yaratgan va ijtimoiy foyda uchun ajratilgan ko‘chmas mulklarning (yerlar, binolar) ro‘yxati,
joylashuvi, daromad manbalari, shartlari va ustuvor magqsadlari aniq tartibda bayon
etilgan. Asarda mulk egalik huquqi shar’iy asoslar bilan mustahkamlanganligi, vaqf
mmutkidamfoydalanish qoidalari, tegishli shaxslarning maosh va nafaqalari (talabalar uchun
stipendiyalar), ularning

1 Rajabova, M., & Hakimova, S. (2022). “Tarixi anbiyo va hukamo” asarida ulul-azm payg‘ambarlar ta’rifi .
Education-al research in universal sciences, 1(7), 141-145. retrieved from https://erus.uz/index.php/er/article /
view/851

2 Muratova A. “Tarixi anbiyo va hukamo” asarida Yusuf alayhissalom qissasi tavsifi // Vol. 5 No. 42 (2024):
Innovation in the modern education system. -B. 75-79.5.. €2
3 “Vaqfiya’ deb atalishi - arabcha waqf ) ;sﬂ(atam dsin ldffh'b cP geth, ya’'ni inson yoki jamiyat manfaatiga bag‘ish-




ijtimoiy toifaga qarab darajalari ko‘rsatilgan. Masalan, madrasadagi har bir dars halqasida
o‘giyotgan talabalar uch darajaga ajratilib, ularga nafaga va daromadlar miqdori aniq
ko‘rsatilgan: yuqori darajadagi talabaga yillik nafaqa 24 oltun naqd va besh yuk bug‘doy, o‘rta
darajadagiga 16 oltun va to‘rt yuk bug'doy, past darajadagiga esa 12 oltun va uch yuk bug‘doy
miqdorida belgilangan.

Bundan tashqari, Navoiy asarda qurdirgan madrasalar, xonaqohlar, shifoxonalar va
boshga obidalarni nafagat qurilish nuqtai nazaridan bayon etadi, balki ularning o‘zo‘zini
ta’minlash mexanizmi — ya’'ni vaqf yerlar, daromadlar va moliyaviy fundatsiyalar orqali
ganday ishlashi to‘g‘risida aniq hujjatli tafsilotlarni keltiradi. Bu “Vaqfiya”ni nafaqat tarixiy
hujjat, balki iqtisodiyhuquqiy manbaga aylantiradi.

“Vaqgfiya” asari nafaqgat Navoiy ijodining hujjatlashtirilgan iqtisodiy qismi, balki jamiyatni
boshqarish, ijtimoiy yordam, madad, ilmma’rifat va shar’iy huquqiy mexanizmlarini
ifodalovchi gimmatli tarixiy manbadir. Bu asar orqali XV asr ijtimoiymadaniy hayoti, davlat
xarakati va shaxsning jamiyatdagi o‘rni to‘g'risida keng va aniq tasavvur hosil qilish mumkin.

Alisher Navoiy madaniy merosni esa millatning ruhiy xotirasi va tarixiy uzviyligining
asosi sifatida baholaydi. U Hirot va Xuroson hududida masjidlar, madrasalar, kutubxonalar,
rabotlar, shifoxonalar, yo‘llar, ko‘priklar barpo ettirib, ularni saqlash va rivojlantirishni davlat
siyosati darajasiga ko‘tardi. Navoiy tashabbusi bilan bunyod etilgan madaniy inshootlar o‘z
davrida Xurosonni Sharq uyg‘onishining yirik ilmiy-madaniy markaziga aylantirdi.

Navoiy qarashlarida tarixiy merosni muhofaza qilish kelajak avlodlar oldidagi ma’naviy
mas’uliyat sifatida tushuniladi. U “Vaqfiya” hujjatlarida bunyod etilgan inshootlarning
abadiy faoliyat ko‘rsatishi, ilmiy va ma’rifiy vazifalarni uzluksiz bajarishini huquqiy jihatdan
mustahkamlab, madaniy merosni asrashning instituttsional mexanizmlarini yaratdi. Bu jihat
Navoiyning madaniy merosga bo‘lgan yondashuvi oz davri uchun nihoyatda ilg‘or ekanini
ko‘rsatadi.

Alisher Navoiy Xusayn Boyqaro saroyida muhrdor, vazir lavozimlarida ishlar ekan davlat
arboblari, olimlar, shoirlar, shuningdek shaxsiy do‘stlariga yozilgan diplomatik maktublar,
tabriklar, siyosiy va ma’naviy yo‘llanmalar jo‘natadi. Ularni 1498-1499 yillar orasida
“Munshaot” nomli asariga jamlab, unga xatlarning turli yo‘nalishlarini - siyosiy maslahatlar,
ijtimoiy fikrlar, axloqiy targ‘ibot, shaxsiy murojaatlar va to‘g'ridan-to‘g'ri murojaat xatlarini
kirgizadi. Bu jihat “Munshaot’ni sodda xatlar to‘plamidan ko‘ra yuksak nasr san’ati va
hujjatshunoslik merosi sifatida ham qimmatli giladi.

Asarning mazmuni orqali Navoiyning siyosiy va ijtimoiy tafakkuri yagqol namoyon bo‘ladi:
u Husayn Boyqaro hukmronligi, Badiuzzamon Mirzo va boshqa Temuriy shahzodalarga
yozilgan maktublar orqali 0oz davrining siyosiy mubhitini, davlat boshqaruvining murakkab
jihatlarini tasvirlab bergan. “Munshaot”da shoirning Hajga borish orzusi haqida yozgan xatlari
ham mavjud bo‘lib, ular Navoiyning shaxsiy hayoti, ma’naviy izlanishlari va ichki tajribalari
hagida ham ma’lumot beradi. Shuningdek, “Munshaot” asari fagat siyosat yoki ma’naviyat
haqgida bo‘lmay, suhbatlar, do‘stlik, ota-bola munosabatlari va pedagogik yo‘nalishdagi
murojaatlarni ham oz ichiga oladi. Bu uning 0z davrining ijtimoiy, ma’naviy va madaniy
hayotini chuqur tahlil giluvchi manba ekanini ko‘rsatadi'.

1 Dusmuratov Q. “Munshaot” - a masterpiece of uzbek epistolary literature. (2024). Proceedings of International Con-
ference on Scientific Research in Natural and Social Sciences, 3(6), 311-315. https://econferenceseries. com/index.php/
srnss/article/view/4969
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Alisher Navoiyning tarix ilmi, moddiy va nomoddiy merosni asrab-avaylashga doir
qarashlari nafagat uning tarixga doir asarlarida, balki, adabiy asarlari, dostonlari hamda
tazkiralarida ham aks etadi. Alisher Navoiyning tazkira yo‘nalishida yozilgan yirik ilmiy
meroslaridan biri “Nasoyim ul-muhabbat min shamoyim ul-futuvvat” 54! @3le* e rved s
) 1495-1496) yaratilgan bo‘lib, bu asar Abdurahmon Jomiyning “Nafahat ul-ins” tazkirasidan
ilhomlangan holda yoziladi'. Alisher Navoiy Jomiyning yondashuvidagi ayrim cheklovlarni
tanqid qilar ekan, sharq tasavvuf an’analarini turk (chig‘atoy) tilida yoritadi va boyitadi. Ushbu
asar O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi Sharqshunoslik instituti qo‘lyozmalar
fondi Ne3415, 857, 3420, 8514, 1825 inventar ragamlar bilan unda asarning turli nusxalari
ro‘yxatga olingan. Asarda Navoiy asrlar davomida shakllangan tasavvufiy an’analar, shayxlar
va avliyolar hayotiga oid boy ma’lumotlarni jamlagan. Bu jihati bilan asar tarixshunoslik
uchun bevosita manba sifatida emas, balki o‘tmish vogeahodisalar hagida tasavvur beruvchi,
sufiy ogimlar va diniy madaniyat tarixini aks ettiruvchi muhim matn sanaladi. (zazkira -
tarixiybiografik va badiiy yondashuvni uyg‘unlashtiruvchi janr)

Navoiy “Nasoyim ulmuhabbat” asarida tasavvuf sarkardalari, shayxlar va avliyolarning
turli vaqt va hududlardagi faoliyati haqida hikoyalar orqali ularni biografik tarzda qayd etadi.
Aynigsa 770 nafar shaxs haqqoniy sanab o‘tilgani, ularning ruhiy tajribalari va ijtimoiy rolini
yoritilishi madaniy va nomoddiy merosni tahlil qilish uchun boy ma’lumotlar beradi. Asar
orqali Navoiy oz davrining diniyma’naviy tuzilishi bilan bog‘liq ko‘plab diniy markazlar,
shayxlar maktablari va turli tasavvuf oqimlarini bayon qilgan; bu esa tarix fani uchun
mo‘ljallangan madaniy-ijtimoiy to‘plam vazifasini bajaradi.

Navoiyning bu asari shuningdek tasavvuf terminologiyasi, diniy qadriyatlar, va ruhiy
tajriba elementlarini o‘zaro bog‘liq holda keltiradi. Bu til va terminologiya orqali avliyolar
hayoti, ularning shogirdlari, marosimlari, ruhiy amaliyotlari va shu bilan bog‘liq moddalik -
diniy hayotning moddiy jihatlari tasvirlanadi, bu esa tarix fani uchun ilmiy-madaniy manba
sifatida foydalanish imkonini yaratadi.

Alisher Navoiy ijodidagi so‘nggi manbalardan biri “Mahbub ul-qulub” (<! <s#) asari
(1500) o'z davrining ijtimoiy, axloqiy va falsafiy garashlarini yorituvchi muhim nasriy asar
bo‘lib, u tarix ilmi hamda madaniy meros tadqiqotlari uchun katta ilmiy qimmatga ega. Ushbu
asar eski turkiy til, arab yozuvida yozilgan bo‘lib, qo‘lyozma nusxalari Istanbul, Tehron,
Toshkent, Buxoro va Sankt-Peterburgdagi kutubxonalarda saqlanadi. Asar uch bo‘limdan
iborat bo'lib, birinchi qismda jamiyatning turli ijtimoiy qatlamlari maqomi va burchi, ikkinchi
gismda axloqiy masalalar, uchinchi gismda esa pandnasihatlar va hikmatli so‘zlar bayon
etiladi, bu jihat uni nafaqgat adabiy, balki ijtimoiy va ma’rifiy manba sifatida ham ahamiyatli
qiladi®

Tarixnavislik nuqtai nazaridan “Mahbub ul-qulub” asari to‘g‘ridanto‘g'ri tarixiy hodisalarni
bayon qiluvchi manba bo‘lmasa ham, u o‘tmish madaniy hayot, adolat, ijtimoiy mas’uliyat,
insonning axloqiy kamoloti kabi masalalarni tarixiy kontekst orqali tafakkur qilish imkonini
beradi. Asarda hukmdorlar, jamiyat a’zolari va maqomi haqida shakllantirilgan qarashlar, bu
davr ijtimoiy tuzilishi va qadriyatlari haqida ilmiytarixiy tadqiqotlar uchun boy ma’lumotlar
1 Abdulloh Ubaydullaev. (2025). Arabic Loanwords in The Work “Nasoyim Ul-Muhabbat” . American Journal of
Philological Sciences, 5(04), 366-371. https://doi.org/10.37547/ajps/Volume05Issue04-90

2 Hakimova A. Description of the manuscript of “Mahbubul qulub”. (2025). The conference hub, 16. https://theconfer-
encehub.com/index.php/tch/article/view/481

& 155 &




to‘plamini tashkil etadi. Shuningdek, asarichidakeltirilgan hikmat, pandnasihatlar jamiyatning
axloqiy va ma’naviy qadriyatlarini o‘rganish uchun muhim manba bo‘lib xizmat qiladi.

Madaniy merosni tadqiq etishda “Mahbub ulqulub” asari tarixiy axloqiy qarashlar, madaniy
qadriyatlar va tarbiyaviy tizimlarni ochib beruvchi matn sifatida markaziy o‘rin tutadi. Unda
vatanga muhabbat, insoniylik, odobaxloq, sabr, shukr va ruhiy kamolot kabi tarbiyaviy
qadriyatlar aniq ifodalangan bo‘lib, ular turkiy xalglar madaniy merosining peshqadam
g‘oyalari sifatida bugungi kun tadqiqotlarida qo‘llaniladi.

Asar badiiy matn sifatida ham pedagogik, didaktik va axloqiyma’rifiy unsurlarni o‘zida
mujassamlashtirgan bo‘lib, bu uni tarix, adabiyotshunoslik va etnografiya tadqiqotlarida
gimmatli manbaga aylantiradi. Undagi nasihatlar va hikmatlar jamiyatning turli qatlamlari,
ijtimoiy mas’uliyat va inson axloqi haqida tarixiy tafakkurni shakllantirishda qo‘llaniladigan
manzil bo‘lib xizmat qiladi.

Xulosa

Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiyning tarix ilmi va madaniy merosga oid qarashlari
jamiyatni ma’naviy jihatdan yuksaltirish, davlat barqarorligini ta’'minlash va milliy o‘zlikni
asrashga qaratilgan mukammal konsepsiyani tashkil etadi. Bu garashlar bugungi kunda ham
madaniy siyosat va tarixiy xotirani rivojlantirish jarayonida muhim nazariy asos bo‘lib xizmat
giladi. Navoiy tarixni ibrat manbai sifatida ko‘radi va uni davlat boshqaruvi, siyosiy qarorlar,
hamda tarbiyaviy vazifalarni amalga oshirishda amaliy qo‘llashni nazarda tutadi.

Asarlarida tavsiflangan vaqf tizimi, madaniy inshootlar, ilmiy markazlar va diniy-ta’limiy
muassasalar, jamiyatning turli gatlamlari uchun barqaror ijtimoiy va ma'naviy infratuzilma
yaratish vositasi sifatida ko‘rsatiladi. “Munshaot” va “Vaqfiya” asarlari esa Navoiyning davlat
arbobi sifatidagi faoliyati, ijtimoiy mas’uliyat va iqtisodiy boshqaruvni o‘rganish uchun muhim
hujjatli manbalarni taqdim etadi.

Shu bilan birga, “Nasoyim ul-muhabbat” va “Mahbub ul-qulub” asarlari orqali Navoiy
tarixiy tafakkur, tasavvufiy an’ana va axloqiy qadriyatlarni uyg‘unlashtirib, madaniy va
nomoddiy merosni saqlashga oid konsepsiyasini ilgari suradi. Umuman olganda, Alisher
Navoiyning tarix ilmi va madaniy merosga oid garashlari jamiyatning ma’naviy rivoji, tarixiy
xotira va madaniy merosni saqlash mexanizmlarini shakllantirishda zamonaviy tadqiqotlar
uchun mustahkam ilmiy asos bo‘lib xizmat qiladi. Ushbu yondashuv bugungi kun madaniy
siyosati va tarixiy xotirani rivojlantirish jarayonida ham dolzarb ahamiyatga ega.
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MARIYA SABTELNI TALQINIDA HIROTNING O‘N IKKI SHOIRI
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filologiya fanlari bo'yicha (PhD) falsafa doktori

Annotatsiya: Mazkur maqolada Kanadalik olima Mariya Sabtelnining Husayn Boyqaro
homiyligida ravnaq topgan Hirot adabiy muhitining tashkillanishi, unda ishtirok etgan
shoirlarning shoirlik mahorati va hasbu holiga tegishli masalalar borasida olib borgan
izlanishlari tahlil etiladi. Husayn Boyqaro saroyi adabiy muhitining asosiy boshchisi va
rivojlantiruvchisi sifati amir Alisher Navoiyning xizmatlari hamda bu she’riyat davralarining
asosiy ishtirokchilari haqida oz mulohazalarini bildirib o‘tgan. Mariya Sabtelnining ilmiy
tekshirish mezonida qiyosiy, tipologik tahlil usullaridan unumli foydalanilgan bo'lib, bu
usullar orqali o‘sha adabiy davrning manzarasini qaytadan yaratish va unga baho berish
borasidagi tadqiqotlarda foydalanish mumkin bo‘ladi.

Kalit so‘zlar: adabiy majlis, she’riy uslub, adabiy mahorat, adabiy janr.

AHHoTauus: B [gaHHOM cTaTbe aHA/IM3UPYIOTCS MCCAEeJ0BaHMS KaHaACKOIo
yuyeHoro Mapuu CaGTe /IbHOM, Kacawluecsi OpraHu3anuu repaTckoi JUTepaTypHOH
cpeAbl, KOTOpas NponBeTasja NOJ NOKPOBHUTeAbCTBOM XyceilHa Boiikapo, mo3Tos,
y4yacTBOBaBUIUX B Hell, U CBA3AHHbIX C 3TMM BONPOCOB. [JIaBHbIA PyKOBOAMTE/b U
pa3pa6oTyMK JUTepaTypHOH cpeAbl [IBopua XyceiiH boiikapo BbICKa3asl CBOe MHEHHUE
0 3acayrax Amupa Aauimepa HaBouM M OCHOBHBIX YYAaCTHUKOB 3THUX MO3TUYECKHUX
KPYKKOB. B KpuTepusx Hay4yHOro uccjeaoBanusa Mapuu CaGtesibHON 3¢ PEeKTUBHO
KCI0/Ib30BaJIUCh METOJAbl CPABHUTE/JIbHOTO U THIOJIOTUYECKOr0 aHaIu3a, KOTOpbie
MOTYT ObITh MCI0JIb30BaHbI B UCCJI€J0BaHUH /i1 BOCCO3JaHUA U OLeHKHU JlaHAmadTa
TOro JIMTEPaTypHOro nepuoja.

KirouyeBble c/10Ba: JIUTEpPaTypHbIA COOPHUK, MOITHYECKUUA CTW/Ib, JUTEpPATypHOe
MacTepCTBO, IUTEePATYPHBIN XKaHP.

Abstract: This article analyzes the studies of the Canadian scholar Maria Sabtelnaya
concerning the organization of the Herat literary environment that flourished under the
auspices of Hussein Boygaro, the poets who participated in it, and related issues. The chief
leader and developer of the literary environment of the Palace Hussein Boygaro expressed
his opinion on the merits of Amir Alisher Navoi and the main participants in these poetic
circles. In the criteria for the scientific study of Maria Sabtelnaya, methods of comparative
and typological analysis were effectively used, which can be used in the study to recreate and
evaluate the landscape of that literary period.

Key words: literary collection, and, poetic style, literary skill, literary genre.

Kirish Kanadalik shargshunos olima Mariya Sabtelnining nomzodlik tadqiqoti “Temuriy
hukmdor Husayn Boyqaro saroyi adabiy muhiti va uning siyosiy ahamiyati” mavzusida®

1 Sabtelni M.The poetic circle at the court of the Timurid Sultan Husain Baiqara and its political significance. -Harward
. 1979. 230 P. Keyingi iqtiboslarda o‘sha manba tarzida ishora beriladi.
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yaratilgan bo‘lib, olima Kanadaning Toronta universitetida faoliyat olib boradi. Mariya
Sabtelni bu tadqiqot ishida Temuriylar davri adabiy muhitining yutuqlari va uning moddiy-
ma’naviy asoslariga e’tibor qaratadi. Olima tadqiqot uchun Alisher Navoiyning “Majolis
un-nafois” asaridan birlamchi manba sifatida foydalangan bo‘lib, yondosh manbalar uchun
Zahiriddin Muhammad Boburning “Boburnoma”, Fahriy Hiraviyning “Ravzat us-salotin”, Som
Mirzoning “Tuhfai Somiy”, Zayniddin Vosifiyning “Badoye’ ul-vaqoye’ kabi asarlarlaridan
unumli foydalangan.

Tadqgiqotning uchinchi bobi “Hirotda shoirlar va she’riyat. Mavzu va manbalar bilan
bog‘lig muammolar. Shoirlar va she’riyatga munosabat” deb nomlanadi. Mazkur bobda olima
e’tibor qaratgan masalalardan biri - Hirot adabiy muhitining rivojida muhim o‘rin tutgan
shoirlarning maqomini aniqlash, ularning Husayn Boyqaro majlislaridagi obro‘-e’tiborini,
she’riy mahoratini tagqoslash yo‘lidan boradi.

Mariya Sabtelni “Majolis un-nafois” tazkirasidagi ma’lumotlardan eng asosiy mezon
sifatida Xuroson hududida tilga olingan shoirlarning ganchalik saroy adabiy majlislariga
aloqadorligi masalasini oydinlashtirishga e’tibor qaratadi: “Majolis un-nafois” va boshqa
tazkiralarda shoirning ulug‘vorlik darajasi yoki eng muhimi, Alisher Navoiy rahbarligidagi
saroy shoirlari tomonidan gabul qgilinganligi va o‘sha doiraga mansubligi hagidagi ma’lumot
aniq ko‘rsatilmagan. Bobur saroy doirasiga mansub bo‘lgan shunday shoirlardan o‘n beshtasini
sanab o‘tgan, Xondamir o‘n ikkitasini, Davlatshoh Samarqandiy yettitasini, Muhammad
Haydar ham ikkita muallif tilga olgan shoirlarning ko‘pini, shu jumladan Som Mirzo Bobur
keltirgan ro‘yxatdan o‘n ikki nafarini tilga oladi. Shunday qilib, ushbu ro‘yxatlar va ko‘pchilik
mualliflar tomonidan tez-tez tilga olingan shoirlarning nomlari asosida Husayn Boygaro
saroyida Alisher Navoiy tuzgan adabiy davraning o‘zagini qaytadan tiklash mumkin®.

Asosiy qism: Tadqiqotchi sifatida Mariya Sabtelni Hirot adabiy manzarasining eng asosiy
rivojlantiruvchisi va ma’nan yo‘lboshlovchisi sifatida Alisher Navoiyni e’tirof etadi, lekin
saroy shoirlarining sonini aniqlash va ularning she’riyat davralaridagi mavqgei hamda shoirlik
mahorati hagidagi munosabatlarni jamlashda birlamchi manba “Majolis un-nafois”dan ko‘ra
Zahiriddin Muhammad Boburning “Boburnoma”siga tayanadi. Chunki “Boburnoma”da aynan
Husayn Boyqaro davridagi shoirlar guruhi alohida tasniflangani va ularning ro‘yxati nisbatan
uzun bo‘lgani uchun ham olima ana shunday qarorga keladi: “Bobur tuzgan ro‘yxat eng uzun va
o‘ziga xos bo‘lgani uchun shoirlarning saroy adabiy davrasiga a’zoligini aniglashga asos bo‘ladi.
Ko‘rsatilgan boshqa manbalar ushbu ro‘yxatga nisbatlab tekshiriladi va farqglar qayd etiladi”?.

Hagiqatdan ham, “Majolis un-nafois”da tasniflangan har bir majlislarning nomlanishiga
ko‘ra saroy shoirlarining safini to‘liq tiklash imkoni yo‘q. Sababi muallif bu asarga jo‘grofiy
jihatdan kengroq maydonni qamrab olgan shoirlar hasbu holini kiritgan bo‘lib, ularning aynan
gancha miqdordaligini saroy davrasiga mansubligini ajratib olish bugungi kun tadqiqotchisi
uchun mushkullik tug'diradi.

“Boburnoma”ning temuriy hukmdorlar uchun belgilangan sahifalarida Husayn Boyqaro
ta'rifining o‘zgachaligi shundaki, boshqa hukmdorlarning ta’rif matnlaridan o‘zining kattaligi
va tasniflangan guruhlarining ko‘pligi ajralib turadi. Mariya Sabtelni ham Husayn Boyqgaro
madaniy muhitining taraqqiy etish omillarini o‘rganish asnosida mazkur manbani asosiy

1 O‘sha manba : Sabtelni M. 76 P.
2 O‘sha manba: Sabtelni M. 76 P.
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o‘ringa qo‘ygani bejiz emas. Zero Boburning qaydlarida shoirlarning portretini tasvirlashga
munaqqid nigohi bilan yondashilgan.

Mariya Sabtelni bu kabi tarixiy asarlarning tasniflangan guruhidan faollik bilan tilga olingan
va ta'riflangan shoirlarning biografik ma’lumotlariga e’tibor qaratadi hamda Husayn Boyqaro
saroyidagi o'n ikki shoirning she’riy mahorati va oz davri adabiy an’analariga ergashgani
yoki ma’lum bir ijodiy yangilik yaratganligi kabi jihatlarni o‘rganib chiqadi. Olimaning bu
madaniy muhitga tegishli bo‘lgan yana bir omilni tadqiq etishi e’tiborga loyiq. Mariya Sabtelni
bu shoirlarning nafaqat Husayn Boyqaro saroyidagi she’riyat davralarini ravnaq topishdagi
ishtirokini, balki ularning keyingi istilochilar Safaviylar va Shayboniylar davridagi taqdiri
ganday kechganligini savol ostiga olgani aktual masalalar sirasiga kiradi.

Natijalar va muhokama: Mariya Sabtelni o‘z tahlillaridan kelib chigqan holda quyidagi
shoirlarni Husayn Boyqaro saroyi adabiy muhitining ishtirokchilari sifatida talqin etadi:

Birinchi shoir’ - Shayxim Suhayliy (vaf. 1502) Mariya “Boburnoma” asosida Suhayliyning
beklar va shoirlar ichida eng birinchi bo‘lib, tilga olinganiga e’tibor qaratadi. Bu shoir
“Boburnoma” asarining Husayn Boyqaroning umarolari davrasi ajratilgan sahifasida
Shayxim Suhayliy nomi bilan tilga olingan. Biroq boshqa beklarning Husayn Boyqaroga qilgan
xizmatlari, sadoqati, o‘ziga xos fazilatlari va qusurlari hagida ma’lumotlar berilgan bo‘lsa,
Shayxim Suhayliyning beklik sifati emas, shoirlik mahoratiga digqat qilingan. Bu yerda misol
qilib keltirilgan mashhur suhbat Abdurahmon Jomiy va Shayxim Suhaliy o‘rtasidagi mashhur
bayt haqida edi:

Shabi g‘am girdbodi oham az jo burd gardunro,
Furo’burd ajdahoi seli ashkam rub’i maskunro.?

Mazmuni: G‘amli kechalarda ohimning quyuni osmonni o‘rnidan qo‘zg‘atdi, ko‘z yoshim
selining ajdahosi yer yuzini yutib yubordi (tarj.P.Shamsiyev).

Bobur aynan mana shu baytni eshitib, unga kinoyali savol bergan quvnoq tabiatli Jomiyni
eclaydi: «Mirzo, she’r aytasiz yo odam qo‘rqutasiz?» Bobur Jomiyning yengil hajviy tanbehi
ila Shayxim Suhayliy ijodida mubolag‘a san’atining o‘ta bo‘rtib qo‘llanishi oqgibatida san’atga
x0s joziba yo‘qolganini ko‘rsatmoqchi bo‘lgan. Mazkur adabiy davra manzarasidan Jomiyning
ustodlik siyratida donishmandlik va zakiylik sifatlari uyg‘unlashganiga guvoh bo‘lish mumkin.

Alisher Navoiy ham “Majolis un-nafois”da Shayxim Suhayliyni uchinchi majlisda hazrat
Abdurahmon Jomiydan keyingi ikkinchi navbatda ta’riflagan edi. Bu tazkirada uning nomi
Amir Shayxim Suhayliy deb tilga olingan.

Alisher Navoiy Shayxim Suhayliyni uzoq yillardan beri temuriylar saroyida xizmat
qilishini, avvaliga Abu Said mirzo huzurida, keyinchalik Husayn Boyqaro xizmatida bo‘lganiga
ham yigirma yildan oshganini ta’kidlaydi. Uning ijodi namunalari sifatida “Layli va Majnun”
masnaviysi, “lydiya” gasidasidan baytlar berib o‘tadi. Keltirilgan misollarning aksariyati
forsiyzabon she’rlardir. Shu bilan birga “Boburnoma”da lavha keltirilgan kinoyali suhbat
orqali anglashilgan tasvir usuli: oshigning holini mubolag‘ali tarzda bayon etilishi shoirning
turkiy tilli she’rlaridan keltirilgan baytlarida ham seziladi:

1 Mariya Sabtelni tayangan ‘“Majolis un-nafois”, “Boburnoma” va boshqa manbalarda ham Abdurahmon Jomiy
shoirlarning saromadi sifatida ta’riflangan. Olima Abdurahmon Jomiy siymosiga alohida faslni bag‘ishlagani uchun
mazkur maqolada o‘rganilayotgan fasl doirasidagi tahlillarni berishga harakat qildik.

2 Zahiriddin Muhammad Bobur. Boburnoma. Sharq. NMAK. — T.: 2002. — B.134.
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Zuhd eli tasbih deb hayron qolur avbosh aro,
Rishtai jismimni ko‘rsa qatra-qatra yosh aro.’

(Taqvo ahli sayoq, daydilar qatorida mening ipdek ingichka tortib ketgan tanamni gatra-
qatra ko‘z yoshlarim orasida ko‘rib, tasbih donalari deb o‘ylab hayratda qoladi.)

Davlatshoh Samarqandiy va Som mirzo tazkiralarida uni Shayx Ahmad Suhayliy? tarzida
nom bilan ataganlar. Samarqandiyning aynan Shayx degan so‘zni ism sifatida yoki nisba
sifatida qo‘llangani aniq emas.

Lekin Suhayliy taxallusining ustozi Ozariy tomonidan tavsiya etilgani haqida har ikkala
tazkirada xabar berilgan. Davlatshoh Samarqandiy uning turkiy devoni® haqida xabar berish
bilan birga uning turkiy g‘azallaridan namunalar ham berib o‘tadi. Jumladan, tazkirada uning

Ishqda men komilu, Farhodu Majnun shuhrati,
Olloh-olloh, ne kishilarga bu ishning himmati.

matla’li g‘azali uning mahoratining belgisi sifatida keltirib o‘tilgan.

Mariya Sabtelni uning temuriylar davridagi amaliy va ijodiy faoliyati haqida gapirar
ekan, uning keyingi hukmron sulola shayboniylarga xizmat qilgani yoki qilmaganiga e’tibor
garatadi:

“Shayxim Suhayliy temuriylar qulagandan keyingi faoliyati to‘g‘risida hech narsa ma’lum
emas, chunki manbalarda uning Shayboniylar davridagi Hirot adabiy majlislarida gatnashgani
haqida hech qanday ma’lumot aytilmaydi”. * Aytish joizki, Shayxim Suhayliyning vafot yili
“Majolis un-nafois”"ning zamonaviy nashrida 1502 deya ko‘rsatilgan, shayboniylarning
Xurosonni to‘liq egallashi “Boburnoma”ning 1507-1508 yillar voqealari bayoniga to‘g'ri
keladi. Demak, Shayxim Suhayliy temuriylar hukmronligining so‘nggi yillarida, to‘g'rirog',
Alisher Navoiy vafotidan bir yil o‘tiboq vafot etgan bo‘lib chiqadi. Lekin Mariya Sabtelni
o'z tadqgiqotida “Tuhfai Somiy”ga® tayangan holda uning vafotini 1512 yil deya ko‘rsatadi.
Davlatshoh Samarqandiy tazkirasida ham uning vafoti aynan 1512 yil deb ko‘rsatilgan. Agar
bu sanaga tayanilsa, uning Shayboniylar Xurosonni egallagandan (1507y) keyingi besh yillik
hayoti qayerda kechgani noma’lumligicha qolmoqda.

Hozirda Suhayliyning forsiy devoni Tojikiston Shargshunoslik institutida, «Layli va
Majnun» dostoni esa Bodleanra Oksford kitobxonalarida saglanadi.®

Olimashoirning she’riy mahoratihaqida vashe’riyat davralarida tutgan o‘rni haqida gapirar
ekan, uning obro‘si balandligini nasl-nasabi bilan bog'liq, deya xulosa chiqaradi: “Suhayliy
she’riy ijod namunalarining o‘rtamiyona shoirlardan ajralib turmasligi, ammo tazkiralarda

1 Navoiy A. Majolis un-nafois. MAT. Fan. 1997 - T.: - B. 40.

2 Samarqandiy D. Tazkirat ush-shuaro. Tarjimon B.Ahmedov. G*afur G‘ulom nom nash. — T.: 1981. - B. 197.

3 Qarang: Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. —B .130. Uning Xusrav Dehlaviyning «Daryoyi abror»
(Tagvodorlar daryosi), Jomiyning «Lujjat ul-asror» (Sirlar to‘plami), Navoiyning «Tuhfat ul-afkor» (Fikrlar tuhfasi)
asarlariga javoblari bor. Navoiy bu shoir bilan qalin do‘st bo‘lgan va uni «Y oriaziz» deb ardoglagan. «Devoniy Foniy»da
unga tatabbu’lari o‘rin olgan.Suhayliyning forsiy devoni Tojikistonda Sharqshunoslik institutida, «Layli va Majnuny»
dostoni esa Bodleanda Oksford kitobxonalarida saqlanadi

4 O‘sha manba : Sabtelni M. 76 P.

5 Qarang: Sabtelni M.The poetic circle at the court of the Timurid Sultan Husain Baiqara and its political significance.
-Harward . 1979. 77. — P. Sam Mirza, - R. 182.

6 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. —B 139.
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bunchalik obro‘li o‘ringa ega bo‘lishining sababi uning shonli urug‘dan amir bo‘lganligi va
Alisher Navoiyga yaqinligi bilan bog'‘liq bo‘lishi kerak "*.

Bizningcha, Shayxim Suhayliyning Alisher Navoiy tomonidan yuksak ehtirom bilan tilga
olinishiga uning shoirligi bilan birga insoniy fazilatlariga bo‘lgan hurmati ham sabab bo‘lgan.
Shayxim Suhayliyning ilm-fan egalariga, shoirlarga homiylik qilgani hagida ham tarixiy
asarlarda ma’lumotlar bor. Jumladan, u Husain Voiz Koshifiyning “Anvori Suhayliy” asarining
yaralishiga rahnomolik qilgan.

Ikkinchi shoir - Hasan Ali Jaloir-Tufayliy (vaf 1519). Bu shoirni olima Hirotda ommalashgan
nomi bilan Hasan Ali Jaloir nomi bilan atagan. Aslida uning ismi Husayn Ali Jaloir bo‘lgan,
lekin Hasan nomi mashhurroq bo‘lgani haqida Bobur xabar beradi va shoirning nomi
“Boburnoma”ning Husayn Boyqaro amirlari guruhi tarkibida tilga olinadi. “Majolis un-
nafois”da uni Mir Husayn Jaloir nomi bilan beshinchi majlisda ikkinchi navbat bilan ta’riflab
o‘tadi.

Mariya Sabtelni uning Tufayliy taxallusi bilan ijod qilishini aytib, uning iste’dodi asosan
gasida janriga namoyon bo‘lishiga e’tibor garatadi: “Hasan Ali Jaloirning gasida janrida
mahoratli bo‘lgani aytiladi”.? Mariya Sabtelni Boburning Hasan Ali Jaloir haqidagi tanqidiy
mulohazasini ham aynan keltirib o‘tadi. Ya’ni uning hamisha nard va qimor o‘ynashi haqidagi
ma’lumoti shoirning hasbu holini yagindan tasvirlash hisoblanadi. Olima uning temuriylardan
hukmronligi tugagach, safaviylar amiri Najmiddin Soniy xizmatiga borganini ham eslatib
o‘tgan.? Alisher Navoiy “Majolis un-nafois”da uning hukumatga kichik aybi tufayli yomon
ko‘rinib qolgani, bu holatdan tinchini yo‘qotgani haqida yozadi: “Falakning andinkim, fazl
ahlig‘a hasadi bor, bir tagsir bila oni dargohi falak ishtibohdin yiroq solibdur, aning xud bu
gaygudan kunduz qarori va kecha uyqusi yo‘qtur.Umid ulkim, podshohona lutf va karam
dastgiri bo‘lg‘ay.* Shuningdek, Alisher Navoiyning uning kishilik nugsonini “mufrit lavandlig’
va junundin o‘zga yo‘qtur”, ° deya ta'riflaydi. Shuningdek, Hasan Ali Jaloirning oilasi bilan
Alisher Navoiy ukachi Darveshali o‘rtasida garindoshchilik munosabatlari ham o‘rnatilgan
edi.®

Mariya Sabtelni uning shoirlik mahoratiga baho berar ekan, Alisher Navoiy va Husayn
Boyqaroning tiriklik chog‘ida 0‘z-o0zini temuriylar saroyi doirasida chegaralab qo‘ygan
professional shoir edi,” deb xulosa chigaradi.

Uchinchi shoir - Osafiy (vaf.1515). Mariya Sabtelni Osafiyning hayot yo‘liga oid
ma’lumotlarni Xondamirning “Habib us-siyar”, Som mirzoning “Tuhfai Somiy” asarlaridagi
tarixiy sanalarga suyangan holda belgilaydi. Bunga ko‘ra Osafiy, Xondamir asarida 1515 yil,
Hiraviy asarida esa 1517 yilga to‘gri kelganini solishtiradi. “Majolis un-nafois” tazkirasi nashri
izoh ko‘rsatkichlarida uning vafoti 1517 yil deya qayd etilgan.

1 O‘sha manba: Sabtelni M. 77 P.

2 O‘sha manba: Sabtelni M. 77 R.

3 O‘sha manba : Sabtelni M. 77 R.

4 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. -B 81.

5 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. —B 81

6 Qarang: Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. — B ...Navoiyning inisi Darvesh Alining xotini Ofoq begim
ana shu Husayn Ali Jaloyirning qizi bo‘lib, she’riyat sohasida zukko qobiliyati bor ekan. Lekin Bobur Husayn Ali
anchayin bevosh, qimor o‘ynash ishqibozi bo‘lganligini qayd qilib o‘tgan.

7 O‘sha manba: Sabtelni M. 77 R.
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Osafiyni “Boburnoma”da Husayn Boyqaro shoirlari guruhining to‘rtinchi o‘rnida
ta'riflanganini ko‘rishimiz mumkin. “Majolis un-nafois” tazkirasining ikkinchi majlisidagi
shoirlarning uchinchisi bo‘lib tasviri berib o‘tiladi. Alisher Navoiyning bu shoir hasbu holini
yaratishda asosan tanqidiy ruhdagi o‘gitlarni keltirib o‘tganiga guvoh bo‘lishimiz mumkin:
“Ammo ne tab’in ishga buyurur, ne hofizasin. Yatimvashlik va ra’nosifatliq va xudoroylik bila
avqotin zoye’ qilur... Yaxshi abyoti bor”.! Osafiyning fors va turk tillaridagi baytlaridan yaxshi
namunalar ham keltirib o‘tadi. Garchand Osafiyni ta’bini tez-tez ishga solmaganlikda ayblasa-
da, Mavlono Kavsariyning nazm qobiliyatini shakllanishiga bevosita ta’sir ko‘rsatganini ham
uqtirib o‘tgan: “Kichikdin beri tab’ida nazm aytur qobiliyati bor. Ammo mashg‘ulluq gilmas.
Xoja Osafiyning musohiblig‘i davlatidindurkim, goh-gohi she’r aytur”.?

Davlatshoh Samarqgandiyning tazkirasi xotimasida alohida faxr bilan tilga olingan olti adib
gatorida uning ham ta’rifi berilgan edi.

Bobur ham uning she’rlariga tanqidiy ruhda yondashib, rang va ma’nidin xoli emaslini
ishq va holdin bebahra,? degan edi.

Mariya Sabtelnining fikriga ko‘ra, Osafiyning temuriylar tomonidan Hirotda o‘tkazdirilgan
majlislarda, xususan, Alisher Navoiy va Majididdin tomonidan o‘tkazilgan maijlislarda
qatnashganiga hamda Abdulloh Marvoridning xabariga urg‘'u bergan holda uni Navoiy
she’riyat davralarining a’zosi,* deyish mumkin. Shu bilan birga olima Osafiyning shayboniylar
davridagi faoliyatini ganday kechganini o‘rganish maqsadida Zayniddin Vosifiyning “Badoye’
ul-vaqoye’” asariga murojaat qgiladi va uni bu paytga qadar Badiuzzamonga xizmat qilishiga
garamay, Hirotda qolgani va Shayboniy davrida juma namozidan so‘ng Binoiy tomonidan
o‘tkazilgan adabiy majlisda uning ham ishtirok etganiga ahamiyat beradi.

To'rtinchi shoir - Binoiy®. (vaf. 1513) Bu shoirning nomi bugungi kungacha Alisher Navoiy
bilan kechgan zarofatli hangomalar tufayli juda mashhur bo‘lib ketgan.

“Binoiy haqida Davlatshoh Samarqandiydan boshqa o‘rganayotgan barchaadiblarimiztilga
oladi. Davlatshoh u haqida to‘lagonli ma’lumotga ega bo‘lmagan bo‘lishi mumkin”.* Umumiy
ma’'noda, Mariya Sabtelni ham Navoiy va Binoiy o‘rtasidagi hangomalar va tortishuvlar
tasvirlangan asarlar e’tiborini tortadi. Bu manbalar orasida mana shu ikki mutafakirning
bahslariga ko‘p sahifa ajratilganlaridan “Boburnoma” va “Tarixi Rashidiy” asarlari edji, albatta,

Bobur “Boburnoma”da shoir Binoiyga tavsif berishda boshqa shoirlar ijodini baholashda
kuzatilganidek, har bir jihatini gamrab olishga harakat qgiladi. Bobur Samarqandni ikkinchi
marta egallagan paytda uning qoshiga kelgan Binoiydan sarkarda Qosimbek qattiq
shubhalanadi. Boisi Binoiy bundan avval Shayboniyxon huzurida ham xizmatda bo‘lgan edi.
Qosimbekning gumonsirashi tufayli Binoiyni Shahrisabzga jo‘natadilar. Lekin ko‘p o‘tmay
shoir Boburshohning ahli nazmga bo‘lgan muruvvati ustunlik qilib, uni yana Samarqandga
chaqirib oladilar: «Necha kundin so‘’ng chun fazilatliq kishi edi, gunohe sodir bo‘lmaydur

1 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. -B 41.

2 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. —B 48.

3 Zahiriddin Muhammad Bobur. Boburnoma. Sharq. NMAK. — T.: 2002. — B.138.

4 O‘sha manba: Sabtelni M. 81 P.

5 Mariya Sabtelni Som mirzo va boshqa tazkira qo‘lyozmalaridagi matnlarga suyangan holda shoir nomini Banoiy deb
atagan.

6 O‘sha manba: Sabtelni 83 R.
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edi, Samarqandg‘a kelturduk».! Yuqorida Navoiy sanab o‘tgan Binoiyning barcha ijobiy
xislatlarini Bobur fazilatliq kishi birikmasida mujassamlashtirgan. Binoiy saroyga keltirilgach,
temuriylarning yana bir dilkusho shahzodasi huzurida ijod bilan band bo‘ladi, bir necha marta
Bobur sharafiga qasida va g‘azallar bitadi. O‘z-o‘zidan nazmga oshufta ko‘ngilli Bobur ham
galamini ilk bor mana shu mushoiralarda sinab ko‘rib, badihalar aytadi. Jumladan, Binoiyning
moddiy jihatdan abgor holini arz qilib aytgan «Ne g‘alla maro k-az-o‘ tavonam no‘shid» deb
boshlanuvchi forscha ruboiysiga quyidagi turkiycha ruboiy bilan javob beradi:

Ishlar bori ko‘nglungdag‘idek bo‘lg ‘usidur,

In’'omu vazifa bori buyrulg ‘usidur.

Ul g‘allau muhmalki deb erding, berdim,

Muhmalg‘a bo'yu g‘alladin uy to‘lg‘usidur.

Ushbu ruboiyga Binoiyning qofiyani radif qilib bergan javobiga davradagi Xoja Abulbaraka
Firoqiy e’tiroz bildirib, 0'zi o‘sha qofiya va radifda javob qaytaradi:
Bu javrki qildi davr so‘rulg‘usidur,
Sultoni karam bu uzrni qo‘lg ‘usidur.
To'kulgan agarchi to‘lmas, ey soqiy,
To‘kulgonimiz bu davrda to‘lg ‘usidur.?

To'xtovsiz feodal urush-janjallar tufayli Xuroson va Movarounnahrning to‘zg‘ib ketgan
yirik fozillar, ilm va ijod ahli navbatdagi Samarqand taxtiga da’vogar temuriyzoda Boburning
huzurida umid bilan yig‘ilgan, Bobur ham ularga katta rag'bat bilan xush munosabatda
bo‘lgan edi. Ana shu ikki tomonlama ishonch va rag‘bat tufayli iliq adabiy muhit shakllangan
hamda mazkur jarayon ijodiy kechalarda shoirlar mahorati va kamoloti uchun xizmat qilgan.
Binoiyning shaxsiyatini fazilatliq deb baholagan Bobur o‘sha yuzma-yuz mushoiralarda
uning insoniy siyrati va shoirlik mahoratini yaqindan baholay olgan edi. Binoiyning taqdir
yo‘li murakkab kechgani haqgida Hirot adabiy muhiti doirasida yana bir karra batafsilroq
so‘zlaydi. «Boburnoma»da Binoiy uchun ajratilgan maxsus lavha ikki sahifadan oshiq joy
egallaydi. Navoiy kabi Bobur, avvalo, uning tug‘ilgan shahri, Hirot ekanligi, otasining kasbi
binokor bo‘lgani bois shu taxallusni qo‘llaganini aytadi. «Majolis ul-nafois»dagidek, Bobur
ham shoirlarning taxallusi ma’nosi va sabablariga e’tibor qaratadi. G‘azaliyotida rang va hol
bor deyish asnosida betakror badiiy san’atlar, ilohiy va insoniy ishq kechinmalarining yaxshi
badiiyat kasb etgani ma’lum bo‘ladi. Bobur uning devoni borligini ham alohida ugqtiradi.
Demak, uning she’riyati hajmi kattalashgani va o‘zining ijodda ulg‘aygani devon tartib
berishiga turtki bergan. O‘rta asrlar turkiy she’riyatining asosiy jihati shundaki, shoirlarning
ma’lum bir kamolotga yetgan davrida devon tuzish an’anasi to‘liq shakllangan edi.

Devonda mumtoz she’riyatning barcha faol janrlari jamlangani sababli, u orqali shoirning
mahoratini to‘laligicha his qilish va baholash imkoni vujudga kelgan. Shu sababdan ham
usmonli turkiy adabiyotshunoslari tomonidan bu davr adabiyotiga nisbatan umumlashtirilgan
holda «devon adabiyoti »* atamasi ham qo‘llangan edi. Bobur Binoiyning masnaviylari haqida
gapirar ekan, ularning birortasining nomini keltirmagan holda tahlil qiladi: «bir masnaviysi

1 Zahiriddin Muhammad Bobur. Boburnoma. Sharq NMAK. — T.: 2002.-B.81.
2 Zahiriddin Muhammad Bobur. Boburnoma. Sharq NMAK — T.: 2002. —B.82.
3 Islam ansiklopediyasi. Milli egitim basimivi. Istanbul.1986. — B.386.
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bor, mevalar bobida, mutaqorib bahrida, bemuhassal nima debtur, bekora qilibtur. Yana
bir muxtasar masnaviysi bor, hafif bahrida. Yana bir ulug'roq masnaviysi bor, ul ham xafif
bahrida, bu masnaviyni so‘ngralar tugatib edi».! Bobur bu sanalgan uchta masnaviy bilan to‘liq
tanishgan bo‘lsa-da, har biriga mufassal to’xtalmaydi. Biroq vazni keltirilgan masnaviylardan
faqat bittasining mazmun darajasi aniq, ya’ni mevalar mavzusida. Boburga masnaviydek yirik
janrni mevalar mavzusiga bag‘ishlanishi g‘alat tuyulgani aniq, shuning uchun ham bekora
qilibtur, deydi. Lekin mana shu o‘rinda Bobur bergan ma’lumotga tayanib, shoir Binoiyning
novatorlik izlanishi, o‘ziga xoslikka intilish xususiyati ochilmoqda. «Alisherbekka xeyli
mutaarriz ekandur. Bu jihatdin xeyli jafolar tortdi» jumlasi “Majolis un-nafois”ida aytilgan «...
faqr tariqin ixtiyor qildi va riyozatlar ham tortdi» degan fikrga mushtarakdir.

Demak, Navoiy va Binoiy orasidagi ziddiyatdan aynan Binoiy ko‘p aziyat chekkan. Bobur
bu ikki shoir o‘rtasidagi ziddiyatning sabab-ildizini aytmagan holda, oz fikrini bildiradi,
Navoiy esa Binoiyning biror ustod tutmaganini va ogibatda ko‘plab xatoliklarga yo‘l qo‘ygani
haqida gapiradi. Boburning Navoiy bilan Binoiy o‘rtasidagi bo‘lgan ikki (Shatranj majlisi va
polone Alisheriy bilan bog‘liq) hangomadan Navoiyning bizga ma’lum bo‘lmagan kundalik
turmushdagi so‘zamolligi va oddiy insoniy hajvga munosabati ma’lum bo‘ladi. Binoiy
javoblaridan esa, Hirot ahli «nozik mijoz» deya hayiqadigan yirik davlat arbobiga tap tortmay,
samimiy hazillar bilan jig‘iga tega oladigan sho‘x tabiatli, gizigqon shoir gavdalanadi.

Haydar mirzo «Tarixi Rashidiy»da Binoiyni «fozil va shoir» deya ta'riflaydi. Qisqa ta’rifdan
so‘ng, Haydar mirzo Binoiyning birorta asarini sanamagan holda u bilan Navoiy o‘rtasidagi
fikriy janglarga, mutoyibalarga o‘rin ajratadi. (bu haqda tadqiqotning narigi fasllarida
chuqurroq so‘z yuritganmiz) «Tarixi Rashidiy»da Binoiy va Navoiy o‘rtasidagi hangoma
asosida bizgacha rivoyat asosida yetib kelgan noma’lum qalandardan sotib olingan quyidagi
baytning muallifi Mavlono Sohib Doro ekaniga guvoh bo‘lamiz:

Ko'kragimdur subhning pirohonidin chokrok,
Kiprigim shabnam to‘kulgan sabzadin namnokrok.?

«Tarixi Rashidiy»dagi bu ma’lumot Binoiy portreti orqali Navoiy ijodiga oid ana
shu yangi jihatni ochishga ham xizmat qilgan. Bu ikki yirik asarlardan Navoiy va Binoiy
o‘rtasidagi hazillar tufayli kelib chiqqan ziddiyat fonida Binoiy fe’li sajiyasida qaysarlik va
betgachoparlik bo‘rtib turgandek taassurot qoladi kishida. Adabiyotshunos olim A.Ibragimov
Binoiy va Navoiy o‘rtasidagi adabiy bahslarning chuqurlashib, ziddiyatga aylanib ketishiga
sabab atrofdagilarning qutqusi deya xulosa chigaradi. A.Ibrohimov «Badoye’ ul-vaqoye’»
ning A.N.Boldirov tomonidan tayyorlangan tanqidiy matniga tayangan holda, asarda Hirotga
qaytishni orzu qilgan Binoiyning Navoiyga bag‘ishlab «Majma’-ul-g‘aroyib» qasidasini
yozgani, qasidada Navoiydan uzr so‘rab tovba qilgani hamda shu ziddiyatga undagan amirlar
hagida bayon qilganini ta’kidlaydi.? lmiy-tanqidiy matnda qasidaning 115 bayti keltirilgan
bo‘lib, unda Binoiy va Navoiy o‘rtasidagi samimiy do‘stona munosabat haqida so‘z boradi.

1 O‘sha manba: Sabtelni M. 138 P.

2 Mirzo Muhammad Haydar Ayoziy. Tarixi Rashidiy. O.Jalilov nashrga tayyorlovchi.O‘zbekiston. NMIU. 2011. — B.
286.

3 Qarang: Ibragimov A. X VI asr o°zbek adabiyotining asosiy xususiyatlari.Fan. — T.: 1976.-B 90; Badoyi’-ul- vaqoyi’.
A .N.Boldirov nashri. I tom.M.,1961, - B.43-47.
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«Boburnoma» va «Tarixi Rashidiy» asarlarida Binoiy ta’rifi keltirilgan o‘rinlardan
adabiy davralarda Navoiyga tengma-teng fikriy mubohasaga kirisha olgan bu shoirning
faqatgina ichki siyratidagi latiflik va quvnoqlikka ko‘p urg‘u berilgan. Bobur tahlilida Binoiy
obrazi orqali urushlar girdobida qolgan Movoraunnahr va Xuroson fazl ahlining tortgan
mashaqqatlari koz oldimizga keladi. Qo‘lma-qo‘l bo‘lgan taxt mojarolari va saroyda tez-
tez yangilanadigan muhitning ijod ahli ravnaqiga aks ta’siri namoyon bo‘ladi; Bobur Binoiy
ijjodiga bergan bahosidan uning g‘azaliyoti, devon va yirik masnaviylar yaratgan zahmatkash
ijjodkorligi ma’lum bo‘ladi. Garchand, bu masnaviylar Bobur tomonidan tanqid gilingan bo‘lsa-
da, ularning mavzu jihatidan yangiligi shoirning taxayyul olami keng ekanligidan dalolatdir.

Shuningdek, Alisher Navoiyning Binoiyga bergan ta’rifida unga ustoz va murabbiylik
nuqtai nazari bilan yondashuv bo‘lganini nazardan qochirmasligimiz kerak: “Bu sifati salbi
uchun faqr tariyqin ixtiyor qildi va riyozatlar ham tortti, chun piri va murshidi yo‘q erdi, oz
boshicha qilg‘on uchun hech foyda bermadi”’.

Mariya Sabtelni Binoiyning temuriylardan so‘ng shayboniylarga xizmat qilganini, o‘zi
tug‘ilgan shahar Hirot saroyidagi shoirlar qatorida faol bo‘lganini* keyingi yozilgan asarlar
birining muallifi Zayniddin Vosifiy ham tasdiglaganini ta’kidlab o‘tadi.

Beshinchi shoir — Sayfiy Buxoriy ( vaf.1503/4 ). Bu shoirni o‘rganishda Mariya Sabtelni
asosan Bobur, Xondamir va Haydar mirzolarning asarlariga murojaat qiladi va shular asosida
uning hasbu holiga oid ma’lumotlarga oydinlik kiritishga harakat qiladi: “Sayfiy Buxoriy
Bobur, Xondamir va Muhammad Haydar tomonidan tilga olinadi, lekin Davlatshoh va Som
Mirzolar bu haqda gapirishmaydi. Bobur Sayfiy Buxoriyni Husayn Boyqaro shoirlari qatoriga
kiritadi. Asli Buxorolik bo‘lgan Sayfiy Husayn Boyqaro davrida Hirotga o‘qish uchun kelgan
va Alisher Navoiydan homiylik topgan. U Alisher Navoiy davrasiga mansublikdan tashqari,
Husayn Boygaroning o‘ziga ham xizmat qilgan”3.

Alisher Navoiy “Majolisun-nafois”da uning turli kasb egalariga bag‘ishlab yozgan devonini
ma’qullaydi: “Va san’at va hirfa ahli uchun ham ko‘p latofatlik nazm qilibtur”.*

Bobur Sayfiy Buxoriyning ko‘p kitob o‘qishini va bahslarda o‘sha kitoblar ro‘yxatini ham
keltirishini istehzo bilan tilga oladi.

«Tarixi Rashidiy»da Haydar mirzo shoir Sayfiy haqida yozar ekan, uning ijodida o‘ziga
xoslik masalasini alohida yoritadi. Boshqa tazkira va manbalarda, xususan, «Boburnoma»da
ham aytilganidek, Sayfiy masalchilikda juda mashhur bo‘lgan. Haydar mirzo Sayfiyning
masalchilikmahoratinitavsiflashda e’tibor gilganjihatshundaki, udastlab masallar yaratganda
Tusiyga taqlid qilgan, keyinchalik esa undan o‘zib ketishga muvaffaq bo‘lgan ekan. Bu kabi
giyosiy xulosalar ham Haydar mirzoning munaqqidga xos nozik kuzatishidan dalolatdir.
Ahli ilm va ahli shuaroning ijodi boshlanishida o‘zgalarga taqlid qilishi va keyinchalik o0z
usulini topa bilishi ham murakkab jarayon ekanligi anglashilmoqda. Sayfiyning ijodiga xos
boshqa xususiyatlarni ochish maqsadida uning devonidan she’riy parcha keltiradi. Bu parcha
vositasida Haydar mirzo Sayfiy ijodining yana bir novatorona jihatiga e’tiborimizni tortadi.
Uning guvohlik berishicha, Sayfiy hunarmandlar uchun she’rlar yozib, maxsus to‘plam tuzgan
va unga «Badoyi’» deb nom bergan. Darhaqiqgat, Bobur ham Sayfiyning hirfagarlar uchun
1 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. 1997. — B 41.

2 O‘sha manba : Sabtelni M. 85 P.

3 O‘sha manba : Sabtelni M. 85 P.
4 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. -B 40.
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yozgan devonini yodga olgan edi. Biroq Haydar mirzo bizga bu ma’lumotni yanada kengroq
tarzda she’riy parcha bilan dalillaydi:

Chu ishqi kallapaz dar gardan aftod,

Dilo, xush bosh non dar ravg‘an aftod.

Buti pardozgaram ko‘ba kason menozad,

Hech ba holi mani xasta namepardozad’.

Tarjimasi: kallapaz ishqi tushdi bo‘yinginam boshvoqqa, Yayragil, ko'nglim, tushdi axir
nonginang yoqqa. Pardozchi sanam doim o‘zgalar xizmatida, men sho‘rlikni bezamas bo‘lsa el
izzatida.( tarj. Muhammad Niyoz Abdulg‘afur o‘g‘li)

Bizning davrimizgacha yetib kelmagan ushbu devon haqida berilgan xabardan Hirot
muhitida shoirlarning devon tuzish imkoniyatlari kengaygani va ularning maxsus yangi
mavzular doirasida ham badiiy mahoratini ko‘rsatish uchun yaxshi adabiy maydon vazifasini
o‘taganligi ayon bo‘lmoqda.

Mariya Sabtelni Sayfiy Buxoriyning manbalarda qayd etilgan eng ko‘zga ko‘ringan
xususiyati uning she’riyatida matal uslubining borligi va turli kasb-hunar egalarini mavzu
qilib olib, devon yozganligidir, deya ta’kidlaydi. Shu bilan birga olima bu shoirning Husayn
Boyqgaro saroyiga yaqinlashishi hagida Abdulloh Marvorid va Zayniddin Vosifiy asarlariga
ishongan holda, uni adabiy majlislarning doimiy ishtirokchisi deb hisoblash mumkin”?, deydi.

Oltinchi shoir - Mavlono Abdullo-Xotifiy (vaf.1520). Bu shoirning hasbu holini yoritishda
Alisher Navoiy va Boburning tanqid qarashlari mushtarak keladi. Ikkisi ham Mavlono Abdulloni
masnaviygo‘y ekanligini ta’kidlasa-da, uning she’riy mahoratini baland baholashgan emas.
Jumladan, Alisher Navoiy uning Abdurahmon Jomiyga qarindosh bo‘lsa-da, ma’ni yuzidin
bag‘oyat uzoqligini aytgan edi. Shuningdek, shoirning kibri balandligini, masnaviy yozishda
o‘zini mohir sanab, boshqa masnaviygo‘ylarning ijodini takabburlik va nodonlik ortidan tan
olmasligini qoralaydi. Bobur ham Xotifiyning adabiy an’anaga muvofiq, “Xamsa” muqobalasida
- javob tariqasida yozilgan masnaviylarni aytar ekan, “Layli va Majnun” mashhurroq ekani,
lekin latofati shuhraticha yo‘qligini bayon qilgan edi.

Mariya Sabtelni Bobur tomonidan Mavlono Abdullo-Xotifiyni Husayn Boyqgaro saroyi
shoirlari gatorida sanalgan bo‘lsa-da, uning bu she’riyat davralariga a’zo ekanligini shubha
ostiga oladi: “U Abdurahmon Jomiyning jiyani bo‘lgan va ko‘p vaqtini tug‘ilgan qishlog‘ida
o‘tkazgan bo'lishi kerak. Bundan tashqari Vosifiy uning Hirotdagi majlislarning birortasida
gatnashgani haqida gapirmaydi”3. Bizningcha, Mavlono Abdulloning fe’li-sa’jiyasiga Alisher
Navoiyning bu gadar yorqin chizgilar berishdagi guvohligi 0z-ozidan bo‘lmagan, bu kabi
adabiy maijlislarda uning bevosita ishtiroki kerak bo‘ladi. Xotifiy tog‘asi Abdurahmon Jomiy
erishgan hurmati orqali saroy majlislarining ishtirokchisi bo‘lgan bo‘lishi mumkin.

Yettinchi shoir — Mir Husayn Muammoiy (vaf.1498—99). Mariya Sabtelni bu shoirning
iste’dodi bilan mashhurligini, muammo janrida beqiyos ekanligi haqidagi tafsilotlarni sanab
o‘tgan holda, uning ham saroy davralariga a’zoligi masalasiga ham qiziqish bildiradi: Bobur
tomonidan Husayn Boyqaro shoirlari qatorida tilga olinadi. Bobur uni ham muammo janri

1 Mirzo Muhammad Haydar Ayoziy. Tarixi Rashidiy. O.Jalilov nashrga tayyorlovchi.O‘zbekiston. NMIU. 2011.
—-B.296.

2 O‘sha manba: Sabtelni M. 85 P.

3 O‘sha manba: Sabtelni M. 85 P.
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borasida tengi yo‘qligini e’tirof etadi: “Muhammad Haydar esa uni muammonavislar guruhiga
qo‘yadi. Mir Husayn Muammoiy muammo janri haqida kop qirrali risola yozgan. U asli
Nishopurdan bo‘lib, uning Navoiy davrasiga mansubligi hagida to‘g‘ridan to‘g'ri ma’lumot
yo‘q. Biroq XV asrning eng ko‘zga ko‘ringan adiblari bo‘lganligi uchun, shubhasiz, u Navoiy
va saroy doiralari bilan alogada bo‘lgani anig. Qolaversa, Alisher Navoiy uning xarakterini
yaqindan chizadi, demak, uni shaxsan bilgani uchun shu tariqa taassurotga kelgan bo‘lsa
kerak Shunday qilib, hech bo‘lmaganda, Mir Husayn Muammoiyni majlisning yarim sifatida
sanashimiz mumkin”.!

Hagiqatdan ham Alisher Navoiyning Mir Husayn Muammomiyga hasbu holini tasvirlar
ekan, uning Husayn Boyqarodan ba’zi masalalarda to‘g‘ridan to‘g'ri yordam so‘rab murojaat
qilgani haqida so‘zlaydi: “Mir xizmatlarida bir tifl ta’'limin iltimos qilib ermishlar va shogirdi
andinkim, tufuliyat muqtazosidur, o‘qumoqqa kohilliq qilmish bo‘lg‘ay.”? Mir Husayn
Muammoiyning Husayn Boyqaroga bevosita iltimos qila olish jur’atidan va muammodek
murakkab janrning ijodkori sifatida Xurosonda dong taratganidan kelib chiqib, uni Husayn
Boyqaro saroyi anjumanlarining doimiy a’zosi bo‘lgan, degan xulosadamiz.

Sakkizinchi shoir - Muhammad Badaxshiy (vaf. 1511/12). “Boburnoma”da bu shoir nomi
Husayn Boyqaro shoirlari gatorida sanalgan. Mariya Sabtelni Bobur tomonidan Badaxshiy
taxallusiga nisbatan tanqidiy munosabat bildirilganini eslatgan. Chunki shoirning asli tug‘ilgan
yeri Ishkamish bo‘lib, odatda shoirlar o'z tug‘ilgan shaharlariga nisbat berib taxallus tanlar
edilar. Shuningdek, olima Badaxshiyning Alisher Navoiyning 30 yillik xizmat gilgan eng yaqin
do‘stlaridan biri ekanini ta’kidlaydi. Boburning Badaxshiy she’rlarini tanishtirilgan boshqa
shoirlarnikidek quyiroq uslubda yozilganini aytgan edi. Mariya Sabtelni Badaxshiyning shu
tomonlariga e’tibor qaratib, uning Alisher Navoiyga yaqinligini hisobga olib “shahar adabiy
majlislarining ideal ishtirokchisiga aylantirgan edi”, deyd.i.

Badaxshiyning muammo haqidagi risolasini Bobur eslatar ekan, xeyli yaxshi emasligini,
lekin unga Samarqandda mulozamat qilganini va uni xushsuhbat kishi sifatida ta’riflagan edi.

To‘qqizinchi shoir - Yusuf Ba’diy (1491/2). Bobur bu shoirni Husayn Boyqaro shoirlari
ro‘yxatida qisqa tarzda ta'riflagan, ya’'ni uning Farg'ona viloyati ekani va gasida janrida ijod
qilishini® aytgan edi.

Alisher Navoiy Yusuf Ba’diyning tug'ilgan shahrini yanayam aniqroq Andijon shahri
deya ma’lumot beradi. Hamda “Majolis un-nafois”da Yusuf Ba’diyning she’riyatiga nisbatan
fagatgina Alisher Navoiygina tahrir qila olish salohiyatiga ega bo‘lgani haqida aytar ekan,
uning “Mir’ot us-safo” nomli qasidasidan baytlar keltirib o‘tgan.

Mariya Sabtelni Yusuf Ba’diyning Samarqgandga kelib tahsil olgani va u yerda Alisher
Navoiy bilan birga bo‘lganini eslatish asnosida uning Hirotga kelib ijod qilishini ham Alisher
Navoiy nomi bilan bog‘laydi: “Yusuf Ba’diy, ehtimol, Alisher Navoiyning taklifi bilan Hirotga
kelgan va uning homiyligida ravnaq topgan, hattoki she’riy mahoratini oshirgan”.*

Mariya Sabtelni Yusuf Ba’diyning shayboniylar davrigacha yetib kelmaganini qayd etib
shunday yozadi: “Yusuf Ba'diy biz korib chiqayotgan davrning Alisher Navoiy davrasining
eng boshlariga mansub edi, chunki u 1492 yilda vafot etgan. Shuning uchun ham Navoiy
1 O‘sha manba: Sabtelni M. 86. P.

2 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. —B 70.

3 Zahiriddin Muhammad Bobur. Boburnoma. Sharq NMAK. — T.: 2002. — B.139.
4 O‘sha manba: Sabtelni M. 87 P.
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uni “Majolis un-nafois”ning uchinchi bobida emas, tazkiraning boshlanishiga, vafot etgan
shoirlar bobiga kiritgan”.! Demak, Yusuf Ba’diy Alisher Navoiy bilan yaqinligi tufayli saroy
mushoiralarida 1492 yilgacha faol qatnashgan qasidago'y, muammonavis faol shoirlar
sirasidan bo‘lgan.

O‘ninchi shoir — Ohiy (vaf.1501\2). “Bobur uni Husayn Boyqaro shoirlari ro‘yxatida tilga
olgan bo‘lib, u turkiy bo‘lgan”.? Hagigatdan ham “Boburnoma”da Ohiyning ta’rifi juda qisqa
keladi, biroq uning g‘azalnavislikda mohirligi, devoni borligi hamda Husayn Boyqaroning
o‘g'li Ibn Husayn mirzo xizmatida bo‘lganini ma’lum qiladi. Devon tuzish darajasida she’rlari
to‘planib golganidan bilish mumkinki, uning ham Hirot adabiy muhitida o‘ziga xos mavqei
bo‘lgan. Lekin Alisher Navoiy Ohiyning shoirlik mahorati haqida gapirar ekan, uning ba’zi
jihatlarini tanqid ostiga oladi, jumladan, avvaliga Nargis taxallusini qo‘llab, so‘ngra Ohiy nomli
taxallusni qo‘llay boshlagani, sababi so‘ralganda obodong ‘ina javob aytilmagani haqida yozadi.
Alisher Navoiy tanqidining yana bir tomoni Ohiyning boshqa ijodkorlar ijodidan nozik ma’no
va qochirimlarni o‘zlashtirish odatiga garatilgan: “Qaydakim, juzviy rangin soz yo ma’niyi
nozuk ko‘rsa, tasarruf qilurg‘a odat qilibdur. Insho-olloh, andogkim taxallusig‘a tag'yir berdi
bu odatiga ham tag'yir bergay”.? “Ohiyning ijodidan forscha bayt namuna keltiradi. Som mirzo
Ohiyni turkiy bo‘lgani uchun “Tuhfai Somiy”da turk shoirlari haqidagi bobiga kiritgan”.*
Lekin boshqa tazkira va tarixiy asarlardan keltirilgan baytlari asosan fors tilida yozilgan.
“Muhammad Haydar uni she’riyatda oson va ravon uslubi bo‘lganligini aytadi. Amir Shohiy
uslubida ijod gilganligini aytadi. Uning devonini yuksak baholaydi”®. “Tarixi Rashidiy”’da
Ohiyning devonidan Kkeltirilgan bayt ham fors tilida yozilgan. Muhammad Haydar uning
uslubida pokizalik bor deb hisoblaydi.

Mariya Sabtelni Zayniddin Vosifiyning xotiralarida uning nomini Hirotdagi majlislarning
birontasiga boglagan holda tilga olmasligidan kelib chiqib, Ohiyni Navoiy davrasining
ehtimoliy a’zosi deb hisoblash mumkin, degan xulosaga keladi.® Bizningcha, Ohiyning xarakteri,
ijjodkor sifatidagi girralarining yaqindan tasviri, taxallusi bilan bog‘liq e’tirozli savol-javoblar
bo‘lganini nazarda tutgan holda uni Alisher Navoiy adabiy davralarining doimiy ishtirokchisi
sifatida talqin qilishimiz mumkin.

O'n birinchi shoir - Muhammad Solih (vaf.1534/5). Olima tahlillarida Muhammad Solihning
temuriylar sulolasiga nisbatan muxolif kayfiyatda bo‘lgani masalasiga diqqat qilingan. Sababi
o‘sha davr manbalarining barchasida Muhammad Solihning shayboniylar xizmatiga o‘tib
ketgani, temuriylardan uzoqlashgani kabi voqealar gavdalantirilgan edi.

“Bobur uni Husayn Boyqaro shoirlari qatoriga kiritadi, lekin u ham Binoiy kabi Husayn
Boyqgaro xizmatida gisqa muddat bo‘lgan”’. Olima Muhammad Solihning temuriylarga qarshi
sulolalagaxizmatqilishinita’kidlaganholda, Alisher Navoiyva Boburningunganisbatansiyosiy-
ijjtimoiy nuqtai nazarini quyidagicha farqlaydi: Alisher Navoiyning aytishicha, Muhammad
Solihning mansab va obro‘sidagi u tushunolmagan eng katta xatosi Husayn Boyqaro xizmatini

1 O‘sha manba: Sabtelni. 87 P.

2 O‘sha manba: Sabtelni. 88 P.

3 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. -B 9.
4 O‘sha manba: Sabtelni M. 88 P.

5 O‘sha manba: Sabtelni M. 88 P.

6 O‘sha manba: Sabtelni M.88 P.

7 O‘sha manba: Sabtelni M. 89 P.
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tark etib Samarqandga Xoja Ahror valiyning o‘g‘li Hoja Yahyo xizmatiga kirishi bo‘lgan.
Boburning Muhammad Solihni qattiq tanqid qilishini uning shayboniy-o‘zbeklarga nisbatan
dushmanligi bilan izohlanishi mumkin, chunki Muhammad Solih temuriylarga qarshi kurashni
qo‘llab-quvvatlagan edi”.! Darhagigat, Bobur mushohadalarining davomida Shayboniyxonga
atab yozilgan dostonning vaznini aniglashi bilan birga, uning mazmunini keskin tanqid qgiladi:
«bisyor sust va furudtur, ani o‘qug‘on kishi Muhammad Solih she’ridin bee’tiqod bo‘lur. Bir
yaxshi bayti budur:

Bo'ldi Tanbalg‘a vatan Farg‘ona,

Qildi Farg‘onani tanbalxona.

Andijon viloyatini Tanbalxona ham derlar, ul masnaviyda muncha bayt ma’lum emaskim,
bo‘lg‘ay.»? . Muhammad Solihning turkiy masnaviysiga nisbatan bu keskin tanqidiy qarash
haqida akademik B.Valixo‘jayev shunday deydi: «<xAmmo Bobir ba’zan (qizigqonlik bilan) u
yoki bu shoir ijodi va asari to‘grisida xulosa ham chiqaradi. «Shayboniynoma»dan tanho
bir baytini ma’qullaydi-da, qolgan hamma qismlarini bisyor sust va furud deb aytadi.
Aslida esa Muhammad Solihning mazkur asari shoir dunyoqarashidagi cheklanganliklar
bilan belgilanuvchi nugson va kamchiliklardan qat’i nazar, o‘zbek epik poeziyasi, realistik
tasvir uslubi tarixida o‘ziga xos mavqgeni egallashi adabiyotshunosligimiz tomonidan isbot
etilgandir».?

Boburning mazkur tanqidiga adabiyotshunos olima I.Adizova esa quyidagicha
munosabat bildiradi: «kBunday baho berishning bir gancha sabablari bor. Birinchidan, doston
Shayboniyxon huzurida e’tibor qozonish maqgsadi bilan yaratilgan. Asar yaratishdan maqsad,
tama’ birinchi o‘rinda turgan. Ikkinchidan, dostonda his-tuyg‘ular talqini va ruhiy tug‘yonlar
tahlili yetakchilik gilmaydi. Uchinchidan, mazmun taqozosi bilan badiiylikka putur yetgan
o‘rinlar ham yo‘q emas. Ko‘rinadiki, Boburning dostonchilik borasidagi mulohazalarini aynan
qabul gilmasak-da, ular asossiz emasligini ham tan olishimiz kerak»*. Darhaqiqat, Boburning
«Shayboniynoma» haqidagi fikri bahslarga tortilishida yuqoridagi kabi sabab va holatlarga
ham e’tibor qaratish kerak. Bizningcha, Boburni Muhammad Solihning aynan Shayboniyxon
sharafiga atab doston yozish holati taajjublantirmagan. Bu kabi ijodiy an’analar Boburning
0‘zi yaratgan adabiy muhit doirasida Kobul va Hindistonda ham davom etgan edi (0O‘zining
sha’ni uchun yaratilgan qasida, ta’rix va g‘azallar haqida ko‘p bora eslatadi). Avvalo, Bobur
doston bilan to‘liq tanishganini ham e’tirof etishimiz kerak. Asarning vaznini belgilab aytgan
fikri ham uning dostonga har tomonlama adabiy-ilmiy nuqtai nazardan yondashganidan
dalolat. Shu bilan birga uning asardagi badiiy mahorat, zavq va jozibasi bilan bog‘liq masalaga
xolis yondashuvi umumlashma bir xulosa bilan ifodalanmoqda. Bu dostonda Bobur obrazi
ham borligini yodga olsak va bundan to‘la xabardor bo‘lgan Boburning fikrlarida ma’lum
darajada subyektiv ta’sirning bo‘lishi tabiiy, albatta. To‘g'rirog'i, Boburning Muhammad Solih
shaxsiyatiga salbiy munosabati tanazzulga uchrayotgan temuriylar sulolasining manfaati
bilan ham uzviy bog‘liq edi.

1 O‘sha manba : Sabtelni M. 89 P .

2 O‘sha manba. : Sabtelni M. -B.139.

3 O‘zbek adabiyoti tarixi Il jild. — T.:1978. —B.77.

4 Adizova I. So‘zumni o‘qub anglag‘aysen o‘zumni.G*.G“ulom nomidagi NMU. — T.: 2008. —B.59.
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Xoja Hasan Nisoriyning «Muzakkiri ahbob» tazkirasida Majlisiy va Boburshoh o‘rtasida
bo‘lgansuhbatfonidahamMuhammadSolihningruboiysiesgaolinadi.MajlisiyningBoburshohga
bag‘ishlab yozgan qasidasi ma’qul kelgach, uni yetti ming tanga bilan mukofotlashni ko‘nglidan
o‘tkaza turib, undan Muhammad Solihning chig‘atoylar (temuriylar) haqidagi hajviy ruboiysi
haqgida «kMuhammad Solih bu ruboiyni ganday maqsadda aytgan?», deya so‘raydi. Majlisiy bu
ruboiyni podshohga yoqgan deb o‘ylab, «Ruboiy faqirniki, Muhammad Solih nomiga noto‘g‘ri
shuhrat topibdur», - deya javob beradi». Bobur esa Majlisiyni taqdirlash haqidagi fikridan
gaytib uni saroydan haydatib yuboradi. Adabiyotshunos olim A.Ibrohimov bu hajviy ruboiyni
Zayniddin Vosifiyning «Badoyi’ ul-vaqoye’»da keltirilgan quyidagi ruboiy deb taxmin qiladi:

Miskin chig‘otoyki kunduzi tundur ong‘a,
Ahvol parishonu qaro kundur ong‘a.

Mag rur bo‘lub yer yuziga sig‘'mas edi,
Sichqon tushugi emdi ming oltundur anga’.

Ko‘rinadiki, Muhammad Solih nafagat Shayboniy uchun yirik masnaviy yozish orqali
temuriylar sulolasiga o'z adovatini bildirar, balki qasddan kichik janrlar vositasida ham ularni
namoyishkorona hajv qilib yurar edi. Bu hol temuriylarning so‘’nggi kuchini birlashtirishga
astoydil uringan Boburning hamiyatiga tegar va bu o‘z-o‘zidan Muhammad Solih ijodiga
nisbatan xolis xulosa berishiga o'z ta’sirini ko‘rsatgan. Ammo bu hayotiy vaziyat bilan bog'liq
bo‘lgan bu ta’sirni raqibi xizmatiga o‘tib ketgan shoir ijodining bahosiga qalin soya solgan deb
tahlil qilsak, bir taraflama yondashgan bo‘lamiz. O‘sha davrdagi adabiy maydonda bevosita
atrofdagi ulkan siyosiy voqeliklarni she’riy yo‘l bilan masnaviyda vasf etish urfga kirmagani,
bu borada fors adabiyotida ham tarixiy asarlar nasriy usulda yozilganini, turkiy, forsiy
adabiyotlarda ham dostonlarning faqatgina yuksak badiiy xususiyat kasb etishini hisobga
olsak, Muhammad Solihning bu dostoni she’riy yo‘lda real tarixni yorituvchi ilk tajriba,
dastlabki qadami edi. Boburning «Shayboniynoma»ga bunday yondashuvi adabiyotning o‘sha
davrdagi umumiy giyofasida nazmning ustuvorlik qilgani va bu adabiy turda yetuk badiiy
masnaviylar yaratilgani bilan ham chambarchas bog'liq edi. Shu bois Muhammad Solihning
zamonadagi real voqelikni she’riyatga sig‘dirishga dastlabki urinishi mana shunday tanqidiy
mulohazalarga uchrashi tabiiy bir hol, deyish mumkin. Doston markaziy obrazi sifatida
ashaddiy g‘animi Shayboniyxonning ko'klarga ko‘tarilishi, muallifning temuriylar siyosati
(kop jabr ko‘rganligi)dan keskin noroziligi, yondashuvlarning bir tomonlama bo‘lganligi
Bobur tanqidiga sabab bo‘lgan ikkilamchi omillardir.

Lekin Muhammad Solihning she’riyati Alisher Navoiy va Bobur tomonidan birdek
ijjobiy baholangan. Shuning uchun ham Mariya Sabtelni Muhammad Solihni oz davrining
professional shoiri deb ataydi.

O'n ikkinchi shoir - Hiloliy (vaf.1529/30). Olima dastlab Mavlono Badriddin Hiloliyning
Astrobodda tug'ilgan turkiy ekani va unga Muhammad Haydar tomonidan she’riyatning
ustasi deb ta’riflangani, Xondamir tomonidan uning shoirlarining qaymog‘i deb atalishi
kabi maqtovlarni keltirib o‘tadi. “Hiloliy oz davrining faqgatgina bir janriga ixtisoslashgan
emas, balki u qasida, g‘azallar bilan bir qatorda masnaviylar ham yozgan. Shaxsan u bilan

1 Ibragimov A. XVI asr o‘zbek adabiyotining asosiy xususiyatlari.Fan. — T.: 1976.-B.120.
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uchrashgan Som mirzo “Shoh va Darvesh” masnaviysini ravon va totli deb ataydi”.! Mariya
Sabtelni Bobur tomonidan “Shoh va Darvesh” masnaviysining keskin tarzda “sharmandalik”
deb baholanishini ham eslatib o‘tadi. Lekin Boburning bu tanqidini olima faqatgina ma’lumot
o‘rnida keltirgan. Bizningcha, tasavvufiy mazmundagi asarlarda ramzlar va majoziy ishq
vositalarihaqidayetarli bilimga egabo‘lgan alloma Bobur aynan payg‘ambarlar hayoti haqidagi
tasniflarda ehtiyotkorlik qilish lozimligini uqtirmoqchi bo‘ladi. Ishqiy-timsoliy obrazlarning
badiiy asar tarkibida qo‘llanishi haqidagi Boburning muhim qarashlari keyingi shoir Hiloliy
masnaviysi bilan ham bog‘liq holda davom etadi: « Yana Hiloliy edi. Bu tarixda ham bordur.
G‘azallari hamvor va rangin va kam xadshadur. Devoni ham bordur. Bir masnaviysi bor, «xafif»
bahrida «Shoh va Darvesh»qa mavsum, agarchi ba’zi baytlari tavre voqi’ bo‘lubtur, vale bu
masnaviyning mazmun va ustuxonbandlig‘i bisyor kovok va xarobtur. Shuaroyi mugaddam
ishq va oshiqglik uchun masnaviylarkim aytibdurlar, oshiglikni erga va ma’shuqlikni xotung‘a
nisbat qilibturlar. Hiloliy darveshni oshiq qilubtur, shohni ma’shuq. Abyotekim, shohning
af'ol va aqvolida debtur, hosilkim shohni jalbiy va fohisha qilibtur. Oz masnaviysining
maslahatig‘a bir yigitni va yana shoh yigitini bisyor besuratturkim, jalblar va fohishalardek
ta'rif qilg‘ay».? Boburning bu tahlili mazmunan ramziy ishq mavzusiga daxldorligi bilan
Kamoliddin Husayn Gozurgohiy ijodi tasnifi haqidagi mulohazasining davomidir. Hiloliyning
masnaviysiga nisbatan bu kabi keskin raddiya orqgali Boburning badiiy adabiyotda ideal
shaxs tushunchasiga bo‘lgan munosabati ham ravshan sezilmoqda. Adabiyotshunos olim
Hasan Qudratullayev Boburning ushbu tanqidiga quyidagicha yondashadi: «...adib «Shoh va
Darvesh» dostonida o‘sha davrdagi hukmron shaxslar axloqini tanqid qilib, ulardagi mavjud
illatlarni mahorat bilan fosh etadi. Bular orasida Xuroson saltanatida bek va amirlar orasida
besoqolbozlikka moil shaxslarning mavjudligini «Shoh va Darvesh» asari orqali tanqid
qilgan. Lekin Boburga Hiloliyning «Shoh va Darvesh» dostoni umuman yogmaydi, uni mavjud
an’anaviy uslubni buzganlikda ayblaydilar. Ko‘rinib turibdiki, Boburga Hiloliy asarining
g‘oyasi-shohlarni tanqid qilinishi, boshqacha qilib aytganda, shohning fosh etilishi ma’qul
tushmagan».? Bizningcha, bir umr adolat yo‘lida ulug‘vor saltanat qurishga harakat gilgan
Boburning nazmda yirik va keng qamrovli janr - masnaviyning markaziga shoh obrazining
olib kelinishi va uning faqatgina ishqiy kayfiyat pardasi bilan yaratilishini, tabiiyki, qabul
gilolmagan. Yana bir tomoni tasavvufiy mazmundagi asarlarning ramzan turli obrazlar
bilan boy bo‘lishi, zohiran ishqda jins va yosh tushunchalarini farqlanmasligi kabi motivlar
Boburdek alloma uchun ham tanish bo‘lgan. Biroq Boburning bu tanqidiy mulohazasi ana shu
tasavvuf nazariyasi mohiyatini anglagani holda ro‘y bermoqda. Sababi, bu davrgacha yetib
kelgan va yaratilayotgan asarlarda ham shu mazmundagi rivoyatlar keltirilar edi.

Mariya Sabtelni Hiloliyning Alisher Navoiy davrida saroy majlislarining doimiy ishti-
rokchisi deb hisoblaydi, chunki “Majolis un nafois”da uning ijodi va hofizasi haqida yaqindan
ma’lumot berilishi bilan birga uning kamolotga erishishi uchun saboq olishga buyurilgani
haqida ma’lumot berilgan edi. Bundan tashqari Som mirzo va Faxriy Hiraviylarning
tazkiralarida, Abdulloh Marvorid asarlarida ham uning saroy maijlislarining ishtirokchisi
ekani haqida to‘xtalib o‘tilgan.

1 O‘sha manba: Sabtelni M. 91 P.
2 O‘sha manba: Sabtelni M . 91 P.
3 Qudratullayev H. Boburning adabiy-estetik olami. Ma’naviyat. — T.:2018. — B.44.
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Olima uning temuriylar inqirozidan keyin shayboniylarga xizmat qilishi va keyinchalik
Ubaydullaxon tomonidan qatl ettirilish masalasiga qiziqib ko‘radi: “Hirot shayboniylar
tomonidan bosib olingan paytda u Hirotda qoladi, bu haqda uning keyingi majlislarda
qatnashgani haqida Vosifiy eslatib o‘tgan. Keyinchalik Ubaydullaxonning xizmatiga kirgan,
ammo ko‘p o‘tmay, u go‘yoki shia mazhabida bo‘lgani uchun qatl qilingan. Biroq Som
mirzoning aytishicha, Hiloliy aslida sun’iy mazhabida bo‘lgan, uning o‘limiga fitna sababchi
bo‘lgan, deyiladi”.!

Alisher Navoiy va Bobur Hiloliyning favqulodda o‘tkir xotirasi borligini birdek e’tirof
etishgan?, bu holat o‘sha paytdagi shoirlarning masnaviylar yaratishda kuchini sinab ko‘rish
oldidan o‘zlari ham ma’lum bir masnaviylarni yoddan bilishi lozimligi hagidagi an’ana
borligiga ham dalolat giladi. Mariya Sabtelni Hiloliyning har ikki sulola davridagi faoliyatini
o‘rgangan holda uning Husayn Boyqaro davridagi faoliyati hagida shunday xulosa chiqaradi:
“Demak, Hiloliy 1490-yildan boshlab to Alisher Navoiy vafotigacha bo‘lgan davrni 0z ichiga
olgan saroy majlislarining uzoq yillik a’zosidir.”*

Mariya Sabtelni Husayn Boyqaro saroyi majlislarining kompozitsiyasini tiklashda,
shuningdek, Ahliy, Nargisiy, Hasanshoh, Kamiy Riyodiy, Mirhoji, Abdulloh Marvorid, Afzaliddin
Mahmudxo‘ja kabi shoirlarning hasbu holini tazkiralar orqali o‘’rganadi hamda ularning saroy
majlislariga daxldorlik masalalariga qiziqadi.

Olima Hirot saroyi majlisining a’zolarini o‘rganish asnosida quyidagi umumiy xulosa-
larga keladi:

- Manbalarda keltirilgan va qamrab olingan davrga kirgani ma’lum bo‘lgan shoirlar aslida
haqgiqatdan ham o‘sha davra a’zosi bo‘lganligi yoki yo‘qligini aniqglash ko‘p hollarda qiyin va
hatto imkonsiz edi, chunki ular fagat nomi bilan tilga olinar edi. Biografiyalardan ko‘rinib
turibdiki, birinchi darajali professional shoirlar sonidan oddiy shoirlar sonining ko‘pligi va
temuriylar saroyining adabiy va madaniy faoliyatining yorqin manzarasiga qaraganda Alisher
Navoiy davrasiga mansublik nisbatan oz miqdorda edi. Qolaversa, bularning aksariyati
ikkinchi darajali shoirlar yoki yarim a’zolik maqomidagi shoirlar bo‘lib, to‘garakka a’zo bo‘lgan
bir nechta birinchi darajali shoirlar a’zo sifatida ko‘p qolmagan yoki qola olmagani ko‘rinadi.

Alisher Navoiy davrasining ko‘p a'zolari oliy ma'lumotga ega bo‘lib, she’riy fazilatlari
uchun emas, balki oilaviy yoki siyosiy aloqgalari tufayli saroy hayotiga yaqin bo‘lishgan. Shu
munosabat bilan ta’kidlash joizki, Husain Boyqaro saroyida malik-ush-shuaroning alohida
idorasi bo‘lmagan edi va temuriylar qulagandan so‘’ng saroy adabiy hayotining an’anaviy
pozitsiyasi shayboniylar tomonidan darhol qayta tiklangan.

Shunday qilib, ushbu tadqiqotda foydalanilgan manbalar asosida Husayn Boyqaro
saroyining a'zolik nuqtai nazaridan qat’iy nazar, uning she’riy doirasi sifati bilan emas, balki
miqdori bilan maqtanish mumkinligi ko‘rinadi. U o‘zining ustunlik va yuksaklik aorasini
berishida ko‘p jihatdan Alisher Navoiy va Abdurahmon Jomiyning ulkan yutuqlariga tayangan
va u avlodlarga shunday taassurot qoldirgan.*

1 O‘sha manba: Sabtelni M 91 P.

2 Navoiy A. “Majolis un-nafois”. MAT. T., 1997. —B 48. Zahiriddin Muhammad Bobur. Boburnoma. Sharq NMAK.
—T.:2002.-B.139.

3 O‘sha manba: Sabtelni M. 91 P

4 O‘sha manba : Sabtelni M. 96 P.
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Demak, Mariya Sabtelni Hirot adabiy mubhiti, saroy maijlislarining ishtirokchilarini
aniqlashga harakat qilar ekan, quyidagi usulda ish olib borgan:

shoirlarning fe’li-sa’jiyasi, hasbu holini tiklashda Alisher Navoiyning “Majolis un-
nafois”, Fahriy Hiraviyning “Ravzat us-salotin”, Somiyning “Tuhfai Somiy”, Davlatshoh
Samarqgandiyning “Tazkirat ush shuaro” kabi tazkiralariga tayanadi.

ijjodkorlarning Husayn Boyqaro saroyi majlislariga ishtirokchilik maqomini aniqlashda
esa Boburning “Boburnoma”sida keltirilgan shoirlar ro‘yxatiga qarab ish tutadi. Sababi Bobur
Hirotga borib bevosita o‘zi yashagan hamda shohlik nigohi bilan Hirot madaniy muhitini
sinchiklab o‘rgangan edi.

shoirlarning she’riy mahorati va zullisonaynlik, taxallus tanlash va devon tuzish kabi
an’analarni o‘rganishda Alisher Navoiynning “Majolis un-nafois” tazkirasiga va Fahriy
Hiraviyning “Ravzat us-salotin”, Somiyning “Tuhfai Somiy”, Davlatshoh Samarqandiyning
“Tazkirat ush shuaro” kabi manbalaridan o‘rni bilan unumli foydalanadi.

olima ijtimoiy-siyosiy tuzumning shoirlar taqdiriga ta’siri, xususan, shayboniylar
bosqinidan keyin ularning saroy majlislaridagi faollik masalalariga oydinlik kiritish uchun
Zayniddin Vosifiyning “Badoye’ ul-vaqoye’” asariga tayanib xulosalar chigaradi.

Mariya Sabtelnining xulosalariga ko‘ra, saroyga yaqinlik tushunchasi asosan nasabning
ulug‘ligi va oliy ma’lumotni olgan badavlat, o‘ziga to‘q kishilar tegishlidir. Shunga ko‘ra saroy
shoirlarining sonidan ko‘ra sifatning farq qilishi, Hirot adabiy muhitining Alisher Navoiy va
Abdurahmon Jomiy ijodiy, adabiy quvvati bilan o‘zining muhitini ushlab turishi haqidagi
tahlillari o‘zini oqlaydi. Chunki o‘rta asrlar ijtimoiy-iqtisodiy tuzilmasi hammaga ham birdek
ilm olish va ijod qilish imkonini bermas edi, 0z navbatida saroy hukmdorlari tomonidan
homiylik va doimiy e’tibor faqatgini shu atrofga taalluqli bo‘lgan ijodkorlarga tegishli bo‘lar
edi.

Olimaning shayboniylar davrida saroy majlislari tezda qayta tiklandi, degan e’tirofini nisbiy
tushunishimiz kerak, chunki o‘zaro ro‘y bergan feodalistik urushlar ta’sirida xalgning tinkasi
qurigan, ijodkorlarning aksariyati boshqa shaharlarga bosh olib ketishga majbur bo‘lgan
edi. Shayboniylarning saroy majlislarini qayta tiklashga urinishlari temuriylar madaniyatiga
havas bilan qarashlarining mahsuli ed.i.
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AJIMIIIEP HABOMMHUHT “HACOMUMYJI MYXABBAT” ACAPUJIA “OPU®D”
TYIIYHYACH BA YHUHT Y3UT'A XOC TAJIKUHJIAPH

Konuennus «Apudusm»a Anuiiepa HaBou v ee yHUKa/bHble UHTEPIIPETALl MU B
«Hacanmysib Myxa66aT»
Alisher Navoi’s concept of “Arif” and its unique interpretations in “Nasayimul
Muhabbat”

Ilykyp "KABBOPOB,
TowkeHm dassam wapKWyHOCAUK
YHUgepcumemu madKuKomuucu

Annotatsiya: Ushbu maqolada Alisher Navoiyning “Nasoyimul muhabbat” asarida
keltirilgan oriflik tushunchasi qanday talqin etilishga guvoh bo‘lamiz. Yana asarda nomlari
zikr etilgan sufiylar oriflikka oz qarashlarini, talginlarini aytib o‘tganligi tahlil qilinadi.
Shuningdek, oriflar va ularning turlari, Alisher Navoiyning talqini bo‘yicha avliyo zotlarning
tabaqalari hamda toifalari va ularning o‘ziga xos jihatlari tadqiq etilgan.

Kalit so‘zlar: Orif, obid, olim, abdol, zohid, oshiq, qudrat, karomat, odob-axlog.

AHHOTanus: B maHHOU cTaTbe Mbl CTaHEM CBH/IeTeJISIMH HWHTepHpeTalud MOHATHS
«apudu3M», IpeJicTaBJIeHHOT0 B pousBeseHun Anuiepa HaBou «Hacaumysnb Myxa66aT».
Takke aHanM3UpyeTCs, 4YTO CyGUH, UMeHA KOTOPBIX YIIOMUHAKTCS B paboTe, YIIOMHUHAIU
CBOH B3TJIAZIbl U UHTepIpeTanuu apudusma. Kpome Toro, 6bIIM UCCIeL0BAHBI apUdbl U UX
BU/IbI, A TAKXKe Pa3psAAbl U KATETOPUM CBATHIX IMYHOCTEHN B TOJIKOBaHMU Asviiiepa HaBou u
UX XapaKTepHble 0CO6EHHOCTH.

KitoueBble cioBa: Apud, abuj, ydyeHbli, ab/i0Ji, MOABUXKHHUK, JIIOOOBHHUK, BJIACTb,
6/1aro/laTh, MaHEPHI.

Abstract: In this article we will witness the interpretation of the concept of “arif” presented
in Alisher Navoi’s work “Nasaimul Muhabbat”. It is also analyzed that the Sufis whose names
are mentioned in the work mentioned their views and interpretations of arif. In addition, the
saints (‘arif) and their types, as well as the ranks and categories of holy figures according to
Alisher Navoi's interpretation, along with their distinctive characteristics, have been studied.

Key words: Arif, abid, scientist, abdol, ascetic, lover, power, grace, manners.

Kirish

Hazrat Alisher Navoiyning “Nasoyimul muhabbat” asarida “oriflik” tushunchasi tazkirada
keltirilgan tasavvuf ahli tilidan ifodalangan. Hazrat Alisher Navoiy ushbu asarda 69 o‘rinda
“orif” istilohini qo‘llaydi. Bulardan teng yarmi “Orif” ismli zotlar bo‘lsa qolgani “orif”
tushunchasi shu valiy zotlar talginida qanday ekani haqidadir. [1]

So‘z avvalida “oriflik” nima va uning qanday xos xususiyati bor, shular to‘g'risidagi

= &
oS 176 | &

5 i




tushuncha berish lozim bo‘ladi. “Oriflik” so‘zining o‘zagi «ma’rifat» bo‘lib, bu tushunchaning
0‘zi juda katta va ko‘p ma’no tashiydi. Maqolada biz bundan fagat tasavvufga oid ma’nolarini
qasd qilamiz. Albatta, murid yoki soliklarga oriflik martabasiga erishish uchun yaqiniy ilm asos
vazifasini o‘taydi. Zero har qanday ishonch va e’tiqodning asosini ilm va bilim tashkil qgiladi.
Ko‘plarga ma’lum, tasavvuf ahli bilimni zohiriy va botiniy bilimlarga ajratadi. Nagshbandiy,
Xojagonlar va shu kabi juda ko‘p tariqat talginicha, shariat bilimlari va dunyoviy bilimlar
zohiriy bilimdir. Tashqi ma’lumotlarga egalik, ya'ni zohiriy bilimlar Allohni bilishning
birinchi bosqichidir. Allohni bilish u yaratgan borligni tafakkur qilish, ya’ni dunyoni bilishdan
boshlanadi. Chunki moddiy olam, borliq Alloh Taoloning unda akslanishi, tajalliysi bo‘lib, ular
o‘rtasida uzviy bog‘lanish, uyg‘unlik mavjud. Oriflar, sufiylar moddiy olam va uni Yaratuvchisi
haqidagi hamda shariat bilimlarini ham yaqiniy ilm bu “Ilmul yaqin” deb bilganlar. Tariqat
va maslakdagi solik erishgan oriflik, ya'ni ma'rifat bosqichi esa qalb ilmi, ya’ni botiniy ilm
hisoblanib, u egallagan “Haqqul-yaqin” Allohga erishish uchun tashlangan qadam hisoblanadi.

Asosiy qism

Tariqat ahli tasavvufda insonlarni ibodatlari, karomat darajasiga ko‘ra to‘rt guruhga
ajratadilar. Bu - obidlik, zohidlik, oshiqlik va oriflikdir. Endi birinchi guruh - obidlarga kelsak,
ular shariat qavmidan bo‘lib, Alloh-ta’loning buyurganini bajarib qaytarganidan qaytadilar.
Shariat belgilab bergan halol va harom, pok va nopok haqida tushuncha hosil qilib, shariatga
amal qiladilar. Obid oz nomi bilan obid, ya’'ni ibodat qiluvchidir. Obidlarning ibodatlari:
namoz o‘qimogq, ro‘za tutmogq, zakot bermoq, hajga bormogq, nafs orzularini yengib oxirat
ne’'matlariga intilmoqdir.

Ikkinchi guruh-zohidlar. Zohidlar tarigat ahliga mansub bo'lib, toat ibodatlarida dunyodan
yuz o‘girishlarida va har qanday zohidona turmush tarzlarida Allohning roziligini topib,
jannatga kirish va jahannam azobidan qutilishni maqgsad qiladilar. Ularning ibodatlari kechayu
kunduz tangrini zikr aylash, qo‘rquv va umid ichida nafas olmogq, orzulari esa bu dunyoda
oxirat uchun yaroqli ishlarni amalga oshirmoqdir.

Uchinchi toifa - oshiglar esa kop holatlari vajd va jazaba bilan o‘tadigan, Alloh oshiqlaridir.
Oshiqglar faqat ishq bilan nafas oladi. Ularning ishqi esa majoziy yoki bashariy emas, balki
ilohiy ishqdir.

End to‘rtinchi toifa - oriflarga kelsak, ularning holati ham oshiglar holatiga o‘xshaydi.
Ular ma’rifat ahlidan bo‘lib, aqlu-donishda yetuk ma’rifat nuri bilan qalbi limmo-lim pok
niyat, pokiza axloqli zakiy odamlardir. Oriflar hamma vaqt ezgulikni o‘ylab o‘ziga ergashgan
odamlarni qalbiga qarab tarbiyalanganlar, ularning ruhiy-ma’naviy irodasini chiniqtirib,
ko‘ngil ko‘zini ochib, haq yo‘liga intilishni o‘rgatganlar.

Orif Allohning tavhidida bo‘lib, Unga tavakkul qilishda va ishlarni fagat Unga topshirib,
Uning irodasiga foniy bo‘lish darajasiga yetgan kishidir. Oriflarning ibodati, tafakkur ila
dunyoni va oxiratni tark qilmoq himmat nazari ila valoyatni (Allohga qurbat hosil gilishni)
kutmoq va Haq taolo vasliga yetishmoq orzusidir.

Azizidin Nasafiy “Zubtatul haqoyiq” kitobida orifga shunday ta'’rif beradi: “Narsa va
hodisalarning botiniy mohiyatini anglasa, nazaridan hech narsa yashirin qolmasa va taqlid
chegarasidan irfon chegarasiga qadam qo‘ygan bo‘lsa, uni donishmand-orif” deydilar.[2]

Abdulqodir Jiyloniy “Rabboniylikni anglash” kitobida esa zohid va orif darajalari xususida
so‘z yuritib orifga shunday baho beradi: “So‘nggi (Zoxidlikdan keyingi) darajaga ko‘tarilib,
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imkoniyati quvvatlanadi, Alloh-ta’loni taniydi. U qalbiga oxiratni emas, balki mavlosiga
yetishishni qaror qilib oladi. Shu vaqt dunyo amallarining mingtasi ko‘rilsa ham, qalbiga zarar
bermaydi. Bunda u Allohning buyrug‘iga bo‘ysunadi, hukmiga, taqdiriga muvofiq keladi. Alloh
uchun insonlar xizmatida ularga yengillik yetkazishda qoyim turadi. Zulmatni o‘rniga nurni
yetkazadi”.[3]

Darhaqiqat, Alisher Navoiy talqginicha, orif Allohni tanigan, bilgan va ilohiy ma’rifatdan
mukammal xabardor bo‘lgan solikdir. Orif Allohning hayy (hayot), ilm, iroda, qudrat singari
sifatlarini teran idrok etish yoki o‘zlashtirish bilan cheklanmaydi. Balki butun koinot-borliq
olamning sir-asroridan ham chuqur ogohlikka erishadi.

Orif Allohning izzati, azamati va qudratini o‘ta a’lo darajada biladi. U oxirat orzusi bilan
emas, Tangri taolo dargohiga talpinish bilan yashaydi.

Alisher Navoiyning «Nasoyimul muhabbat» asarida 23-son bilan zikr etilgan Abu
Sulaymon Doroniy qg. r. Hagidagi bobda Doroniy tilidan shunday deydi: «...Dedi uldurki, ikki
dunyoda murod birdin o‘zga bo‘lmag‘ay. Va ham ul debdurki, bir kitobda o‘qubmenki, Haq s.
t. debdurki, tun kirishi bilan meni unutib, uyquga ketgan kishining menga muhabbat da’vo
qilishi yolg‘ondir. Va ham ul debdurki, vaqtiki, Iroqda erdim, obid erdim va Shomda orifmen.
Bu toifadin ba’zi debdurlarki, Shomda aning uchun orif erdiki, Irogda obid erdi, agar anda
obidroq bo‘lsa, munda orifroq bo‘lg‘ay erdi. Va ham Abu Sulaymon debdurki, ko‘pincha
haqiqat (kashfu asror) qalbimda qirq kunlab uloqib yuradi. Ularni faqat ikki guvoh: oyat va
hadis asosidagina qalbimdan joy olishiga ruxsat beraman. Va ham ul debdurki, [qalb matlubni
topolmay g‘amgin bo‘lganida, ruh uni topganidan shod bo‘ladi. Ahmad b. Abulhavoriy
debdurki, Abu Sulaymong‘a dedimkim, xilvatda namoz qildim, andin lazzat toptim. So‘rdikim,
lazzatingning sababi ne erdi? Dedim, meni hech (kim) ko‘rmadi. Dediki, qalbingda xalq yodi
o‘tgan payt sen, albatta, zaifsen. Ham ul debdurkim, har bir narsaning zangi bo‘ladi, qalb
nurining zangi esa, to'yib ovqatlanishdir...» Yuqoridagilardan anglashiladiki, kishining oriflik
yoki obidlik holatiga ham mubhit katta ta’sir qgiladi.

Orif zotning zohiddan farqini hazrat Maxdumi A’zam quyidagicha bayon qiladilar: “Orif
bilan zohid orasidagi farq shuki, orif bamisli quyosh, zohid bamisli oy, oy tunni ravshan
qilgay, quyosh esa ko‘p ulug’ bo‘lib, kunni ravshan aylar. Zohid Alloh ta’loning so‘ziga, orif esa
Uning O‘ziga mashg‘ul bo‘lgay. Zohid xalqni ilmi zohir ila da'vat gilgay, orif xalgni ilmi botin
bilan da’vat qilgay. Zohid har ne kelsa, xalgdan ko‘rgay, orif har ne ko‘rsa Haqdan ko‘rgay,
zohidning talabi behisht, orifning talabi diydor bo‘lgay...” [4]

Hozir vaqtda Alloh ta’loning orif bandalari hagidagi ma’lumotlar o‘ziga xos ahamiyat kasb
etadi. Avvalo ulug’ ajdodlarimiz ichida oriflik darajasiga yetgan buyuk zotlarning o‘tganining
0‘zi barchamiz uchun faxrlidir. Orif kishilar haqidagi ma’lumotlarni o‘rganish va ularning
ta’limoti axlog- odoblaridan xabardor bo‘lish odamning o‘zini o0zi baholashiga o‘zining kim
ekanligini bilib olishga, 0z dunyo garashlarini, axlog-odoblarini kamol toptirishiga, xayrli
amallar yo‘lida xizmat qilishiga yordam beradi.

Hazrat Navoiyning «Nasoyimul muhabbat» asarida 146-son bilan zikr etilgan Tohir
Magqdisiy r. t. haqgidagi bobda oriflik to‘g'risida shunday deydi: «.. Shom mashoyixining
buzurglaridindur. Zunnun Misriy g. s.ni ko‘rub ermish va Yahyo Jallo bila suhbat tutubdur.
Derlarki, Zunnun bila Shibliy ani Xayr ush-Shom debdurlar. Tohir Maqdisiy debdurki,
Zunnun Misriy manga dedikim, Allohning zoti haqida idrok qilish johillikdir. Uning ma’rifat
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haqgiqatidan so‘zlash hayratdir. Ishorat qiluvchining ishorati shirkdir. Va ham debdurki, agar
orifning nurin ko‘rsalar, kuygaylar va agar orif ham vujud nurin ko‘rsa, kuygay...»

Kamolotga erishgan oriflarning hayoti, so‘zlari va ezgu amallari bizga ibrat, saboqdir.
Ularning tabarruk ruhlarini shod etish, ma’rifatini o‘rganish orqali biz o'z qalbimizni
vijdonimizni tozalaymiz, hayot tarzimizni rostlik va ezgulik sari yo‘naltiramiz. Komil insonlar-
oriflarning siyrati va suratida ilohiylik va insoniylik mujassamligini topgan. Ulardagi qudrat,
karomat, hamda ma’'naviy yetuklikni anglash ham insonning o‘zini, ham Alloh azza va jallani
tanish va bilish vositasi bo‘lib xizmat qgiladi.

Xoja Ahrori valiy hikoya qiladilar: “Toshkentda ekan vaqtlarim shahar atrofida chiqib
orifona suhbatlar uyushtirardik. Bir yigitcha bizning davramizni uzoqda termulib kuzatib
turar, hech nari ketgusi yo‘q edi. Bir kuni tahorat olishga chigqanimda darrov kelib, suv
tutqazdi. Shunda men uning ahvolini so‘radim. Ko‘ziga yosh olib dediki: “Meni bir ko‘rinmas
kuch sizlar tomon tortib turadji, sizlarga yaqinlashsam so‘zlaringizni eshitsam, ajib bir holat
sezaman, quvongandan yayrayman.” Xoja Ahror so‘zlarida davom etib deydilarki, “...yigit biz
bilan yurib, suhbatlarimizga qatnashib ulug’ martabalarga erishdi...”[5]

Hazrat Navoiyning «Nasoyimul muhabbat» asarida 166-son bilan keltirilgan G‘aylon
Samarqandiy q. t.s haqidagi bobda shunday deyiladi: «..Mashoyixning kiboridindur. Junayd q.
s. bila suhbat tutubdur. Va maorifda sohibi tagallum erdi. Ul debdurki, orif Tengridan Tengrig‘a
boqar va olim dalildin. Va sohibi vajd dalildin mustagniydurur...» Bundan anglashiladiki orif
Allohning taqdirot ishlariga qarab Alloh ganday muomalada ekanini biladi, olim esa dalillarga
garaydi. O‘z navbatida «sohibi vajd», ya'ni oshiqqa dalil kerak emas.

Shuningdek asarda 184-son bilan bayon qilingan Abdulmalik Iskof g.s. haqidagi bobda
ta’kidlanadi: «..Shayx ul-islom debdurki, Abdulmalik Iskof Hallojning shogirdi erdi va umri
yuz yigirmaga yetdi va Balxda Sharif Hamza Uqayliy bila bo‘lur erdi va mening otam va
piri Forsiy va Abulhasan Tabariy va Abulqosim Hannona barcha, Sharif Hamzai Uqayliyning
yoronlari erdilar. Va Sharif maning otamni barchadin ulug'roq tutar erdi. Otam ayttikim,
Abdulmalik ayttikim, bir kun Hallojdin so‘rdumki, ey shayx, orif kimdur? Ul ayttikim, orif
uldurki, uch yuz to‘qqizda, zulqa’da oyining yigirma to‘rtida seshanba kuni oni Bag‘dodda
Bobu toqqa eltgaylar va ayog'ilgin kesgaylar va ko‘zin o‘yg‘oylar va sarnigun dordin
osqaylar va tanin kuydurgoylar va kulin ko‘kka sovurg‘aylar. Men mulohaza qilub erdim,
hamul tarixda ul deganlarni barchasin anga qildilar. Haykal otlig‘ shogirdin ham oning bila
o‘lturdilar...» Ha demak orif kimligini Husayn Mansur Hallojdan so‘raganlarida u o‘zining
ayanchli, bo‘lajak taqdirini aytib bergan. Bundan ko‘rinadiki, Halloj ham oriflik magomini
olgan.

«Nasoyimul muhabbat» asarida 267-son bilan kelgan Abulxayr Taynotiy q. t. s. Haqidagi
bobda esa oriflik hagida shunday deyiladi: «...To‘rtunchi tabagadindur. Oti Hammod Habashiy.
Qul erkandur... Taynot Misrning kentlaridindur. Zanbil to‘qir ermish. Kishi ko‘rmaydurki,
nechuk to‘qur erdi. ...Va tavakkul tarigida yagona erkandur. Ul debdurki, har kim ilmin zohir
qilsa, muroyidur va holin zohir gilsa, muddain. Bir qatla biravni ko‘rdikim, suv yuzida boradur.
Dedi: bu ne bid’atdur, qurug‘liqqa chiq, dag‘i xush bor. Yana biravni ko‘rdikim, havoda borur
erdi. Anga dag‘i ushbu so‘zin dedi, dag'i so‘rdikim, qayon borursen? Dediki, hajga. Dedikim,
bor. Shayx ul-islom dedikim, karomot sotquchi to ani qabul qilg‘anlar mag‘rurdur va karomot
sotqun olg‘uchi agarchi it uni gilmas, ammo ittur, ya’'ni haqgiqat karomot emas, andin o‘zga
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nimadur va ul zuhhod va abdolg‘a xush kelur. Sufiyi orif karomotdin yaxshiroqdur va ul
karomotning karomotidur...»

Navoiy bu zot haqida so‘zini yakunlar ekan, «Shayx Abulxayrning g‘arib holati bag‘oyat
ko‘pdur, tafsilin tilagan Shayx ul-islom kutubidin tilasun va ijmolu maxlasin Hazrat Maxdumi
Nuranning «Nafahotul-uns»idin o‘qusun» deb ustozlari Abdurahmon Jomiyning asariga
ishora qiladilar. Navoiy oriflik haqgida 278-son bilan ifoda etilgan Muzaffar Kirmonshohiy
Qirmisiy q. s. Hagida shunday deydilar: «..Va o‘ziga zorliq qilib, bu baytlarni o‘qur erdikim,
she’r: Jigarimni ishq iloni chaqib oldi. Bu dardimning davosi ham, afsungari ham yo‘q. Uning
yolg'iz tabibi men ko‘ngul qo‘ygan tabibdurkim (Allohni nazarda tutmoqda - Sh.].), afsunim
ham, taryokim ham uning qo‘lidadir. Ul debdurki, orif-qalbini mavlosiga, jasadini xalqgiga
bag‘ishlagan kishidir...»

Miralisher Navoiy asarida 290-son bilan zikr qilingan Abdulloh b. Muhammad b.
Abdurrahmon Rozi g. s.ning oriflik haqidagi tushunchasi quyidagicha: «... orif Tengri taoloni
xalq muvofaqati bila parastish qilmaski, ul ish qilg'uchidur Tengri muvofaqati bila. Va ham
ul debdurki, ma’rifat Tengri va banda orasidin hijobni ko‘tarur. Va ham ul debdurki, dunyo
uldurki, seni Tengridin mahjub qilur. Ul debdurki, shikoyat va diltanglig’ ma’rifat ozligidin
zoyanda bo‘lur.

Asarda 341-son bilan eslangan Abulqosim Mugriy g. s. esa oriflik haqida bunday deydi:
«...orif uldurki, ani ma’rufi mashg‘ul tutqay andinki, xalqgqa yo rad, yo qabul ko‘zi bila boqqay.
Ham ul debdurki, sodiq kishilar o‘zlari va pirlari haqidagi so‘zlarini tasdiglash bilan tasvavufga
baraka kira boshlaydi.

Qarang, «Nasoyimul muhabbat»da 363-son bilan tazkiraga kiritilgan Xoliy Nisoburiy
g- s. oriflik hagida shunday deydi: «...orif uldurki, har ne yetkurgaylar toza, ul muridlarig‘a
yetkurgay toza...» Bu o‘rinda xolislik hagida so‘z bormoqda.

Hazratimiz Navoiy «Nasoyimul muhabbat» asarida 504-son bilan keltirilgan Shayx
Salohuddin b. Faridun Qunyaviy ma’ruf bin-Zarkub q.s.ning oriflik to‘g‘risida bunday deganiga
e’tibor qaratgan: «...Bir kun Mavlono hazratidin savol qildilarki, orif kimdur? Dedilarki, orif
uldurki, sening sirringdin so‘z aytqay va sen xomush bo‘lg‘aysen va andoq kishi Salohuddindur.
Va chun Sulton Valad bulug’ haddig‘a yetti, Mavlono hazratlari Shayx Salohuddinning qizini
aning uchun xutba qildilar va Chalabiy Orif ul gqizdin mutavallid bo‘ldi. Va Shayx Salohuddin
Qunyada madfundur, Mavlono Bahouddin Valad g. s. jivorida...»

Oriflik haqida so‘z ketganda ayrim sufiylar o‘zining har bir holatidan ogoh kishini ham
tushunganlar. Ogoh - voqif, orif, oshno, xabardor, uyg‘oqlik kabi ma’nolarni ham tashiydi.

Tasavvufadabiyotida orif o‘zini anglagan, to‘g‘ri yo‘lga tushgan Hagning odami tushuniladi.
Orif hamisha qalb ko‘zi ochiq valiy, Najmiddin Roziy iborasi bilan aytganda «Haq tajalliysi
nogoh kelur, ammo dili ogohga kelur» holatidagi insondir. Orif - irfon sohibi, anglagan va
tanigan. So‘fiylarning nuqtayi nazarida irfon Alloh tuhfasi bo‘lgani uchun ilmdan ustun
turadi. Orif - Allohning shuhud, asmo va sifatlarini idrok etgan, mavhum borlig‘idan kechib,
Haq borlig‘iga intilgan, qalibi bor bo‘lgan kishidir. Muxtasar aytsak Hazrat Alisher Navoiy
«orif» tushunchasi valiy zotlar talginida ganday ekaniga maxsus to‘xtalib o‘tadi. Zero Hazrat
Navoiyning o‘zlari ham Allohning orif bandasidir.

Hazrat Navoiyning “Nasoyimul -muhabbat” asarida valiylar olti tabaqaga ajratib keltiriladi.
Alisher Navoiyning “Nasoyimul -muhabbat” asarida valoyatning valoyati uzmo (buyuk)
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yoki valoyati lohutiy, valoyati kubro (ulug‘) yoki valoyati jabarutiy, valoyati vusto (o‘rtacha)
yoki valoyati malakutiy, valoyati sug‘ro (kichik) yoki valoyati nosutiy kabi darajalari bo‘lib,
valoyati uzmo kitob tushgan payg‘ambarlarga, valoyati kubro boshqa nabiylarga, valoyati
vusto valiylarga, valoyati sug'ro mo‘minlar va oriflarga taalluqglidir. Avliyolar ham o‘z o‘rnida
oltita tabaqada izohlanib, quyidagi darajalarga bo‘linadi:

1. Qutb - Tasavvuf shayxlariga beriladigan eng oiliy unvon. Tasavvufda ma’lum bir
darajaga yetgan avliyolar. Ular har bir zamonda bir yoki ikki nafar bo‘ladilar. Har bir davrning
0‘z qutbi bo‘lib, ular o‘ziga xos vazifalangandirlar. Ularning qalbi Muhammad (a.s) qalblari
bilan aloqador bo‘ladi.

2. G'avs - Bu ham Qutb kabi bo‘lib, yordam beruvchi degan ma’noni anglatadi. Lekin
dunyoda hozircha G‘avsul A’zam, ya’'ni Abdulqodir G‘iloniyni bilamiz, xolos.

3. Abdol - G‘oyib kishilar toifasidan bo‘lib, o‘zlari xalq ichra bo‘lsalar-da, ularning abdol
ekanliklarini hech kim bilmaydi. Abdol fors va turkiy tillarida “chiltan” (qirq kishidan iborat)
deb yuritiladi. Ulardan qaysi biri vafot etsa, o‘rniga darhol yangisi tayin etiladi. Oldingi kishiga
badal (o‘rinbosar) bo‘lib kelgani uchun ham ularga “abdol”, ya'ni “o‘rinbosarlar” deb nom
berilgan. Ba'zi manbalarda ularning adadi 400ta ekanligi qayd qilingan.

4. Avtod - bu so‘zning lug‘aviy ma’'nosi “qoziglar”dir. Ular ham abdol kabi zotlar bo‘lib,
adadlari ba'zi manbalarda 4 nafar deyilsa, ba’zilarida 70 nafar deyilgan.

5. Nujabo - Oliy zot bir toifa avliyolarki, ular fagat insonlarning foydasi uchun faoliyat
ko‘rsatadilar. Ularning odamlar haqqiga qilgan duolari mustajob bo‘ladi. Ularning adadi ba’zi
manbalarda 70 kishi deyilsa, yana ba’zi manbalarda 40 kishi deb ko‘rsatilgan.

6. Nugabo - Tasavvufda bir toifa avliyolarga shu nom berilgan bo'lib, ular ummatlar bilan
zomindirlar. Ular odamlarning sirlaridan voqifdirlar.

Adadlari 300 nafar. Mana shular avliyolarning tabaqalari, darajalari va nomlaridir. Bunga
qgo‘shimcha o‘laroq shuni keltirish lozimki, valiy inson xislatlari, valiylik maqomi, darajalari
ustida vatandoshimiz Hakim at-Termiziy chuqur tahlil gilgan. Allomaning fikricha, haqiqatga
yetishishlikda ilm va aqldan boshqga yana bir uchinchi - ilohiy narsa - valiylik ham bor.
Umuman olganda, galb ko‘zgusi pok bo‘lgan insonlar ruhiy olam sirlaridan xabardor bo‘ladi.

Birinchi tabaga Zunnun Misriydan boshlangan. Bu yerda “Avvalg'i tabaqadindur” iborasi
“Birinchi” ekanini bildiradi.

Demak birinchi tabaqa - Zunun Misriy, Fuzayl ibn Iyoz (ayrim manbalarda - Ayoz), Ma'ruf
Karxiy, Abu Sulaymon Doroniy, Ibrohim Adham, Bishr ibn Horis ibn Abdurahmon, Shaqiq ibn
Ibrohim al-Balxiy, Horis ibn Asad al-Muhosibiy, Abu Turob Naxshabiy, Ahmad al-Huzraviy, al-
Balxiy, Yahyo ibn Mu’oz Roziy, Boyazid Bistomiy, Abu Hafs Haddod, Hamdun Qassor, Mansur
ibn Ammor, Ahmad ibn Osim Antokiy, Hotam Assam, Ahmad ibn Abulhavoriy, Abu Abdulloh
Xubayiq Sobiq al-Antokiy;

Ikkinchi tabaqa - Sarriy ibn Muhallis Saqatiy (bu zot Junayid Bag‘dodiyning tog‘asi va
ustozi, piri), Sahl ibn Abdulloh Tustariy, Abu Said Xarroz, Abulhusayin Nuriy, Sayyid toifa
Junayid Bag‘dodiy, Amr ibn Usmon al-Makkiy, Shoh Shujo’ Kirmoniy, Abu Usmon al-Hayriy,
Abulabbos ibn Masruq, Abu Abdulloh Mag‘ribiy, Ruvayim, Yusuf ibn Husayin ar- Roziy,
Samnun ibn Hamza al-Muhib al-Kazzob, Ali ibn Sahl al-Azhar al-Isfahoniy, Abu Abdulloh ibn
Jallo, Abu Abdulloh as-Sijziy, Muhammad ibn Fazl al-Balxiy, Muhammad ibn Ali Hakim at-
Termiziy, Abu Bakr al-Varroq at-Termiziy, Abu Ali Juzjoniy, Muhammad Ahmad ibn Abulvard,
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Mahfuz ibn Mahmud, Ibrohim ibn al-Havvos, Abuabbos Ibn Ato, Muhammad ibn Homid at-
Termiziy, Ibrohim ibn Dovud al-Qassor ar-Raqqiy;

Uchinchi tabaqa - Abu Hamza Xurosoniy, Abu Hamza Bag‘dodiy, Mumshod Dinovariy,
Tohir Maqdisiy, Abu Muhammad Jurayriy, Husayin al-Mansur al-Halloj, Abu Amr Damashqiy,
Abdulloh ibn Muhammad al-Harroz, Bunon ibn Muhammad al-Hammol, Abulhusayin ibn
Muhammad al-Muzayyin, Abulhasan Soyig’ Dinavariy, Abulhasan as-Subayhiy, Abu Ja’far
Ahmad ibn Hamdon ibn Ali ibn Sinon, Shayx Abulhasan Varroq, Abulhusayin ad-Darroj, Abu
Bakr Zaqqoq Kabir;

To‘rtinchi tabaqa - Abu Ya’qub Nahrjuriy, Shayx Abu Bakr Kattoniy, Abu Bakr ash-Shibliy,
Abu Bakr ibn Yazdonyor Urmaviy, Abu Bakr Tohir al-Abhariy, Abu Bakr ibn Abi Sa’don, Abu
Ali Rudboriy, Abu Ali as-Saqafiy, Abu Ali al-Kotib al-Misriy, Abdulloh ibn Muhammad al-Ma’ruf
bil-Murta’ish, Abdulloh ibn Muhammad Manozil, Abulxayr Taynotiy, Ibrohim ibn Shaybon
Kirmonshohiy, Ibrohim ibn Ahmad Muvallid as-Sufiy ar-Raqqiy, Muzaffar Kirmonshohiy
Qirmisniy, Abulhusayin ibn Bunon, Abulhusayin ibn Hind al-Forsiy, Abu Ja’far Muhammad
ibn Ali an-Nasaviy al-Ma’ruf ibn Muhammad G‘alton;

Beshinchi tabaqa - Abu Usmon Mag'ribiy, Ali ibn Bundor ibn Husayin as-Sufiy as-Sayrafiy,
Abuabbos Dinavariy, Abulabbos as-Sayyoriy, Abu Bakr ad-Duqqiy, Abu Bakr Tamastoniy, Abu
Bakr Farro’, Abu Bakr ash- Shabahiy, Abu Sa’id A’robiy, Abu Amr az-Zujoj, Ja’far ibn Muhammad
ibn Nusayir al-Xuldiy al-Xavvos, Abulhasan as-Sufiy al-Fushanjiy, Bundor ibn Husayin ibn
Muhammmad ibn Muhallab ash-Sheroziy, Abu Amr Nujayid, Abdulloh ibn Muhammad ibn
Abdurahmon ar-Roziy, Abulqosim Nasrobodiy, Abulhusayin al-Husriy, Abu Abdulloh al-Hafif
ash-Sheroziy, Abu Abdulloh at-Turug‘andiy, Abu Abdulloh Rudboriy, Abu Abdulloh al-Mugqriy,
Abulqosim al-Mugriy, Abu Muhammad ar-Rosibiy, Abu Abdulloh Dinavariy;

Oltinchi tabaqa - Abulabbos Nihovandiy, Abu Bakr Tarsusiy, Abulhusayin Sirvoniy Sag'ir,
Abulhusayin al-Jahzam Hamadoniy, Abulmuzaffar Termiziylardir.

Bu olti tabaqadagi barcha ulug’ zotlar muruvvat va futuvvatda peshqadam bo‘lganlar.
Nafsilamrini aytganda, Alisher Navoiy muruvvat va futuvvatning muxtasar ko‘rinishi bo‘lmish
saxiylik hagida maxsus dostonda, ya'ni “Sab’ai sayyor”ning birinchi hikoyatida Xurosonda
azaldan katta shuhrat qozongan va asosan shahardagi hunarmandlarining katta qatlamini
qamrab olgan qudratli xalq uyushmasi — javonmardlikni chetlab o‘tganday tuyuladi. Biroq,
bunday yo‘l tutilganda «Nasoyimul muhabbat» tazkirasi juda katta jildli kitobga aylanib
ketgan bo‘lardi. Vaholanki, shoir asarlarida “futuvvat”, “javonmard” atamalari “oriflik"dan
kam bo‘lmagan komil insonlarga xos ijobiy xususiyat sifatida ko‘p tilga olinadi.

“Nasoyimul muhabbat” tazkirasidagi “orif” kategoriyasiga sinonim so‘zlar sintaktik
tahlil qilinsa, olaylik “mashoyix” so‘zini o‘rgansak, jumladagi vazifasi: asosan to‘ldiruvchi
yoki yetakchi vazifasida ishtirok etadi. Masalan: “Bu mashoyix karomati bilan xalq to‘g'ri
yo‘lnitopdilar.” Buyerda “mashoyix” — jumladagi subyekthisoblanadi. Semantik tahlilidan
kelib chigqanda ma’nosi: “mashoyix” — shayxlar, pirlar, katta ruhoniylar, avliyolar,
murshidlar, tasavvuf yo‘lida peshqadam bo‘lgan zotlar. “Nasoyimul muhabbat”’da bu
so‘z avliyolar toifasi, tasavvuf yo‘lidagi mukammal insonlar, ilmiy-ma’naviy yetakchilar
ma’nosini bildiradi.

Alisher Navoiyning “Nasoyimul muhabbat” asaridagi «mashoyix» so‘zi lingvistik jihatdan
jam shaklidagi ism bo‘lib, diniy va ma’naviy kontekstda yuksak ehtirom bilan ishlatiladi.
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Bu so‘z Navoiyning sufiylar, pirlar va ularning karomatlari haqidagi fikrlarini ifoda etishda
muhim rol o‘ynaydi.

Hazrat “Nasoyimul muhabbat”da “xoja” so‘zi 449 marta kelgan. Muayyan jumlada “xoja”
so‘zi odatda fe’ldan oldin yoki nom sifatida (gap bo‘lagida ega va to‘ldiruvchi bo‘lib keladi)
ishlatiladi. “Ulug” ma’nosidagi “kibor” so‘zi 55 marta va uning ko‘plikdagi “akobir” so‘zi 52
marta qo‘llangan. Yana asarda 13 marta “murshid” so‘zi, “pir” iborasi 141 marta ishlatilgan.
Yuqorida ta’kidlaganimizdek, “shayx” iborasi 2550 marta qo‘llangan bo‘lishiga garamay
unga muobil juda ko‘p tushunchalar, iboralardan foydalanilgan. Masalan, “murshid” iborasi
bilan bogliq “irshod” fe’li 50 marta ishlatilgan. Endi asarda “shayx” va “mashoyix”
iboralariga yaqin tushunchalardan “darvesh” so‘zi 217 marta, “rind” so‘zi atigi 2 marta,
“qalandar” iborasi 6 marta, bu maqomdagi zotlarni ifodalaydigan “uluglar” so‘zi 23
marta qo‘llangan. Shu iboralardan lug‘aviy ma’noda “rind” — bu dunyoviy qadriyatlar,
rasmiyat va namoyishkor diniy amallardan voz kechgan, hayotni ozod tarzda qabul
qiluvchi kishi. Asarda haqiqiy ma’naviy tozalik va haqiqat izlovchi shaxs sifatida
tasvirlanadi. Navoiyning boshqa asarlarida “rind” — tasavvufiy tafakkurning bir qismi bolib,
u ko‘pincha zohid (rasmiy dindor) obraziga gqarama-qarshi qo‘yiladi. Etimologiyasi: fors-
turkiy til gatlamida ko‘p uchraydji; forscha «_i» (rind) so‘zidan olingan.

Shuningdek, 252 marta “murid”, 24 marta “solik”, 50 marta “tolib”, 114 marta “shogird”
so‘zlari qo‘llangan bo‘lib, shogird va murid kop o‘rinda “farzand” ma’nosida ishlatilganiga
guvoh bo‘lamiz. Garchi yozilmagan esa-da tasavvuf lug‘atida “farzand” bu shogird ma’nosini
bildiradi. Chunki shogird bu - ma’naviy jihatdan farzanddir. “Farzand” atamasi 76 marta
kelgan bo‘lib, buning aksari “shogird” ma’nosidadir. “Shogird” atamasi “as’hoblari”, “yoronlari”
shaklida ham keladi.

Murid va darveshlar tomonidan odatda piru murshidlar ziyorat qilinadi. Asarda esa
“ziyorat” so‘zi 79 o‘rinda qo‘llangan. E’'tibor bergan bo‘lsangiz biz “marta” degan so‘zni juda
ko‘p ishlatmogdamiz. Asarda esa “marta” degan sanoq so‘zi ko‘proq “qatla” bo‘lib, u 113
o‘rindaishlatilgan.”"Marta” esa asarda atigi uch marta kelgan. Darvoqge “martaba”, ya'ni maqom
ma’nosida 40 o‘rinda qayd etilgan.

Shu o‘rinda silsilaga mansublikni bildiruvchi “suluk” so‘zi 98 marta, uning o‘zagi bo‘lmish
“solik” ya'ni, shu yo‘lga amal giluvchi 24 marta, bularni birlashtiruvchi tariq, ya’'ni yo‘l, xususan

“maslak” 2 marta qo'llangan. Etimologiyasi: arabtil..(suliik) so‘zidan o‘zlashtirilgan.
Ma'nosi: yol, harakat, murshid yoki sufiy yo‘lidagi ma’'naviy sayohat. Oddiy so‘zlashuvda
asosan “yo‘l tutish”, “tashrif” yoki “ma’naviy yo‘l” ma’nosini beradi. Sintaktik tahlil qilsak, jumla
ichida soz odatda ega yoki to‘ldiruvchi sifatida ishlatiladi: Masalan: “Sulukning magsadi

poklikdir.”
Bu yerda “suluk” — ega. Semantik tahlil qilsak, nazariy ma’nosi: “ma’naviy yo‘l”,
sufiylikda yo‘l-xizmat. Alisher Navoiy asarida kontekstida: “Suluk” — nafsni tozalash,

ma’'naviy va ilohiylik yo‘lida sayohat qilish tushunchasi. Tasavvuf adabiyotida suluk -
mukammal insonga aylanish uchun kerakli ma’naviy tarbiya va fidokorlik.

“Nasoyimul muhabbat” asaridagi Navoiy bu so‘z orqali nafs poklanishi va ruhiy taraqqiyotni
ifoda qiladi.

Oriflar, valiylar atributi hisoblanmish “aso” so‘zi 20 marta ishlatilgan bo‘lib u - hassa,
tasavvufda shayxlik nishoni. Ramziy ma'noda solikning valiy va eranlar nafasiga
mubhtojligini ifodalaydigan bir timsol: “Eranlar nafasin aso etgin sen” (Yunus Emro).
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Asarda “suhbat” so‘zi 370 marta kelgan bo‘lib, Nagshbandiy hazratlari aytganidek, bu
yo‘ldagilar faqat suhbat orqali yuksak martabalar kasb etishadi. Etimologiyasi: arabcha
«Zxe>» (hadith) so‘zidan o‘zlashtirilgan. Ma'nosi: So‘zma-so‘z ma’nosda — suhbat, gaplashish,
muloqot. Shuningdek, tasavvufadabiyotlarida — ustoz va shogird o‘rtasidagi ma’naviy suhbat,
nafsni tarbiyalash magsadidagi muloqot. B so‘z ko‘pincha didaktikani, nasihat, maslahat, dars,
ma’'naviy yoki ta’limiy suhbatni anglatadi.

Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiyning “Nasoyimul muhabbat” tazkirasida oriflarning,
shayxlarning ijtimoiy-siyosiy hayotda oz o‘rni bo‘lganligini fasohat-balog‘at bilan yoritib
berilgan. Amir Temur va zamonasining hukmdorlari ham orif zotlarni ziyorat qilib, shayx va
ulamolarning maslahat va duolarni olishgan, shuning uchun Amir Temur, Husayn Boyqaro,
Bobur kabi hukmdorlar xalq orasida katta obro‘-e’tiborga ega bo‘lgan.
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